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চলচ্চিল্ন কঁথ| ॥ 
সম্পাদনা ॥৷ উৎপল দত্ত, বিদ্যাপূৰ, নলবাৰী-৭৮১৩৩৫ ॥ 
প্ৰকাশৰ ॥ ভাগত ঢন্দ্ৰ দত্ত || নীলিমা প্ৰকাশ, নগও-৭৮২০০১ | 
১ম সংস্ষৰণ | ডিচেম্বৰ ’৮০ || 

প্ৰচ্ছদ | থঢরনৰ আহমেদ-- উৎপল দন্ত } 

প্ৰচ্ছদ ছপা | ব্ৰহ্মপত্ৰ প্ৰিণ্টাচ, গুৱাহাটী-৭৮১০০৩ ।॥ 

ছপা ॥ সহুদ্দা প্ৰেছ, নগ৷ও-৭৮২০০১ ৷৷ 

ম্ল্য ৷ ছয় টকা মাল্ল ॥ 


গুগুওগু গু€6০9 ৪6 তু,’ 
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চজপ্ঢিত্ৰ ক্ষথা৷ 


‘অৰ্থপূৰ্ণ আৰু ৰসোভ্তাৰ্ণ কলা হিচাগে চলচ্দিন্ৰৰ 
অন্যতম প্ৰধান নিণায়ক হু’লন 
এক সচেতন আকু ক্ুচিশীল দশক-সমাজ । 
সেইদবেই দশকৰ বুচি নিমাণ আৰু সংৰক্ষণৰ ফ্মেত্রতো 
উন্নতমানৰ শিল্পসন্মত ঢলচ্চিন্ৰহই সবাতোকৈ সক্ৰিয় উপাদান ৷ 
অৰ্থ"হ, দৰ্শকৰ ৰুচি আৰু চলচ্চিত্ৰৰ শৈল্লিক সাফল্য 
উভৱে উভয়ৰ ওগবত নিভভৰশাল 
চলচ্চিত্ৰৰ জগতত কটি আৰু শিল্পবোধৰ 
এক কাংক্ষিত গবিবেশ সৃষ্টি কবা৷ত এই দুই 
গৰস্পৰ-নিভঁৰ উপাদানৰ ভূমিকাই প্ৰত্যক্ষ আৰু গুৰুত্বপূৰ্ণ ৷ 
ইয়।ৰ বাহিৰে আন ৱি দুটা উপাদানে 

_ এই পৰিবেশ বঢনাত উল্লেখযোগ্য ভূমিকা গ্রহণ কৰে 
সেই দুটা হ’ল ; চলচ্চিত্র-সন্থা আৰু 
টল চ্টিন্ৰ-সাহিত্য ৷” 


জী 


প্ৰায় মৰসাহ কৰিয়েই, 

অসমীয়া চলচ্চিল্ন-সাহিত্যৰ ভ'ৰাললৈ বাল 

চনললচ্চিল্ল বিষয়ক্ক এই প্ৰৱন্ধ সংকলনটি আগবঢ়ালে ৷ 
এই সংকলনটিয়ে গাঠকব গৰা মৰম পালে 

চলচ্চিন্ন প্ৰসংগৰ 

আন ক্ৰেইথনমান কিতাগ উলিয়াবলৈ প্ৰেৰণা লভয় ৷ 
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8 ১} চলচ্চিত্ৰ কথা ; 
দিলীপ শৰ্ম৷ 

} ৮ ৷ চলচ্চিত্ৰৰ দুট1 মোঁলিক লগ্যণ 
পদুম বকুৱা 

৷ ১২ ৷ চলচ্চিত্ৰভ আমত্মানুসন্কধ৷ন 
দিলীপ শগ৷ 

1 ১৭ ৷৷ এখন ভাল চলচ্চিত্ৰ 
পদ্নম বৰন্ত ' 

1 ১২০ ॥ চলচ্চিত্ৰত শিল্প-স্ৃধ্টি আৰু বাস্তৱতা 
তচদ্দ;ক ইউচুফ্ষ 

) ২৬ ৷ এটি মণ্টাজ 
মাণিক বড়া 

} ৩১ ৷৷ অসমীয়া চলচিত্ৰ ৰূগা| 
মাণিক বড়] 

৷ ৩৬ |] অসমীয়া চলচ্ছিত্ৰৰ আন্তজ [তিক খ্যাতি 
অজ‘নৰ সম্ভাৱ্্য উপায় 


্ঞ্ 


পদ্ম বৰুৱা 

} ৪০ 1 'গঙা-চিলনীৰ পাখি’ৰ সমালোচন) 
অমিতাভ বৰুৱা৷ 

॥ ৪৩ ॥৷ ‘কল্লোল’ৰ সমালোচনা 
দিলীপ শ্া 


}] ৪৮ | টরলচ্চিত্ৰ সমালোচনা আক সন্ধ্যাৰাগৰ” 
অমৃতাংশু শইকায়৷ 


ঢ 0 ৮ঢে 


ন 
"ই ই 
ভু 


জাগি পৰিল | 


৷॥ সম্পাদঘ্চৰ ্থ৷ ॥ 


খয়সত_ সৰ্বকনিষ্ঠ হলেও নিজঙ্গ বৈশিষ্ট্যৰে ভূষিত 
‘চলচ্টিন্ল’ আজি বিশ্ৰ সবাতোকে জনপ্ৰিয় আৰু শক্তিশালী 
শিল্প কল৷--জ্বনসংযোগৰ মাধ্যম হিচাপে যি সবাতোকৈ 
বলিষ্ঠ । কিন্তু আজিৰ বিশ্বৰ চলচ্চিল্সই ‘চলচ্চিত্ৰ’ৰ নিজস্ব 
গুণ-সম্বলিত আসনত বহিব পৰা নাই । 

'চলচ্চিল্ল'ত শব্দৰ সংযোগে তেতিয়াৰ চলচ্চিন্ নিমতা- 
সকলৰ মনলৈ এক জআনন্দ-সংবাদ বহন কৰি 
আনিছিল-- যাৰ ফলভ সংছাগ আৰু গাতৰ প্ৰতি চিন্ল- 
নিমতাজকল অতিমানাত আকব্ুুজ্ট হৈ পৰৰিল। ‘ঢলচ্চিন্ত’ৰ 


জনপ্ৰিয়তা দেখা পাই চিন্র-নিম।তাসকলে দশ বক 


সহজেই আপ্লুত কৰিব গৰা স্থল কাহিনী একোট্িৰ 
নাট্যধমী চিন্ৰকূপ দিয়াত লাগি গ’ল। সম্‌খ্যতঃ চিন্ল- 
নিৰ্ম'তাসকলৰ অথ পিগাস্‌ মানলসিক্ষতা, ‘চলচ্চিন্ৰ’ৰ বিষয়ে 
স্পষ্ট ধাবণাৰ অভাৱ আৰু সন্মানহাঁন আচবণৰ বাবে 
সূস্থ '‘চলচ্চিন্ৰ’ নিমণ হ’ব পৰা নাছিল ! 

ভাৰতত ‘পথেৰ পলচালি’ৰ 
ইয়াৰ সফলতাৰ পিচৰে পৰা 


নিমাণ আৰু বিদেশত 
ভাৰতৰ টচিল্র-জগতত খলক 
হিন্দী, আৰু বিভিন্ন আঞ্চলিক ভাষাত 
্ কলা হিচাগে সন্মান কৰা এদল চিন্ল-নির্মণতা 
প্ৰ ‘নম গণৰ বাবে আঙুৱাই আহিল । কিন্তু তেও- 
টি সূস্থ ‘চলচ্চিল্ল'ৰ ৰস আহৰণ কৰা এচাম ৰসিক 
১ ত নৰ কৰিলে আৰু ‘চজচ্চিন্ৰ’ৰ 

ধৰা বাযৱসায়া চলটিন্ত-নিম"তা- 
সকলৰ দ্বাৰা বাৱসায় সংশ্ৰান্তত প্ৰচুৰ বাধাৰ সন্ম খীন 


হ’ব লগাত পৰবিল। এই অৱস্থাৰ উন্নতি অআনভিগও হোযৰা৷ 
নাই ৷ সত্যজিৎ ৰায়ৰ দৰে টচিন্ল-মিমতাৰ ছবি শুৱাহাটীৰ 
দৰে চহৰত এসপ্তাহৰ অধিক নচলা বা বিপ্লৱ ৰায়- 
চোধুৰীৰ জাতীয় পুৰন্ধাৰ প্ৰাপ্ত ছবিয়ে টিন্রগহৰ 
মূখ নেদেখা আমি উল্লেখ কবা অৱস্থাব দুটি উদাহৰণ 
মাথোন । 

সূস্থ চলসণ্দডিত্নৰ বাবে এদল ৰুটচিবান দশকৰ 
নিতান্তই প্ৰয়োজন । কিন্তু ভাৰতত বিভিন্ন ক্াৰণত্ত 
দশ‘ কৰ ৰুচিবোধ উন্নত নহয় । একধৰণৰ স্থ.ল ছবিৰ 
মাজত থকা সাধাৰণ দশ ক এচাম হঠাৎ স্স্থ তলচ্চিল্লৰ 
ৰবসিক হৈ পৰিব বুলি আশা কৰা টান ৷  ক্ৰিম্ত সেই- 
বুলনি হাত্ত সাৱটি বহ থাকিলেই দশকৰ বকুটচিবোধ 
ভ্ৰম্নত হৈ পৰাব কোনো সম্ভাৱনাই নাথাকে ৷ ইয়াৰ 
বাবে এক আন্দোলনৰ প্রয়োজন হৈ পৰিছে । এই 
আন্দোলনৰ গুৰি ধৰিব লাগিব ‘চছচ্চিন্ল’ক্ষ কলা হিচাপে 
সন্মান কৰা; সস্থ চলচ্চিত্ৰৰ প্ৰতি আগ্রৰহা প্ৰতিজন 
ব্যক্তিয়ে! এই আন্দোলনৰ প্ৰধান হাতিয়াব হ’ব ঢলচ্চিল্ৰ 
সাহিত্য আক্রন চিনে-ক্লাব ] 

আঙ্ লিৰ মুৰত লেখিব পৰা সংখ্যাৰ টচিনে-ক্লাব 
অসমত নথকা নহয় ৷ কিন্তু এই চিনে-ক্লাববিলা৷কৰ 
ক৷ম-কাজো আশাপ্ৰদ হোৱা নাই | ক্লাববোৰে মাজে- 
সময়ে অকল সভম্যসকলৰ বাবে দুই-এখন ভাল ছবি 
প্ৰসন কৰিছে; কিন্তু সাধাৰণ দশ কক ভাল ছবিৰ প্ৰতি 
আকমিত কৰবিব গৰা নাই । ‘অসমায়া চলচ্টিব্ৰ-সাছিভ্য’ৰ 
অৱস্থাও তথৈব্বচ । চলচ্চিত্ৰ-সাহিত্যৰ নামত কাকত- 
আলেোচন৷ আদিৰ শেষৰ পিনৰ পুতা দুট৷মানত দুহ-এখন 


*” অথচ নিভৰযোগ্য 


অসমীয়া ছবিৰ দায্িত্বজান ‘বজিত, টুলঙা সমালে|চনা, 
হিন্দী-অসমীয়। ছবিৰ বাতৰি, ছবিজগতৰ জগত জড়িত 
ব্যক্তিৰ বিষয়ে ম্‌খৰোচক কাহিনী, আদিৰসমূকত্ত ফটো 
আৰু কিছুদিনৰ পৰব! দক্ষিণ ভাৰতৰ এক বিশেষ ধৰণৰ 
ছবিৰ অশালীন ফটো আদিৰহে পন়্োভৰ দেখা যায়- 
দশকৰ কটচিবোধ নিম্নগ'মী কৰাৰ এক স্দ্দৰ প্ৰচেণ্টা | _ 
অৱশ্যে দুই-এখন আলে৷চনী-কাকতত অতি নগণ্য সংখ্যক 
ডাল লেখনি গলালেও এচাম দশক সৃছিটৰ বাবে সি 
মঠেই যথেণ্ট নহয় । 


অসমত স্‌ চলচ্চিন্লৰ বিষয়ে চিন্তা কৰা মানহন 
সংখ্যা বৰ ক্ষম । তাতোকৈও কম চল দ্চিলিৰ বিষয়ে 
লেখা-পঢ়া কবা মানুহ | _‘চলচ্চিল্’ৰ বিষয়ে টি সাধাৰণ 
আভাস দয়াব প্ৰচেম্টা হিচাপে পবতে 
বিভিন্ন আলোচনাত প্রকাশিত ( লগতে এটি অপ্ৰকাশিত ) 
প্ৰৱন্ধ থুপাই এই সংকলনট প্ৰকাশ কৰা হ’ল ৷ 
সংকলনটিত সন্নিবিষ্ট প্রৱন্ধ (কেইটিত ‘চচছুচ্চিল্ন’ *ব্ন- 
টিয়েই ব্যৱহাব কৰা হৈছে যদিও শ্লীম।নিক বড়াদেৱৰ 
প্ৰৱন্ধ দুটিত তেখেতৰ কথামতেই ‘চলজচিন্ত’ শব্দটিছে 
ব্যৱহাৰ কৰা হৈছে । আমাক জনোৱা মতে ‘চজচ্চিন্ৰ’ 
শব্দটি সপ্ূণ অদ্ধ হলেও তেখেত বান৷ন সৰলী৷কৰণৰ্ব 
স্বাৰ্থ তেই ‘টলচিন্ল’ লেখাৰ পক্ষলাত | 

য়িকেইখন আলোচনী আৰু বাতৰি কাকতৰ গৰা প্ৰৱন্ধ 
কেইটি লোৱা হৈছে, সৈই অআট৷ইকেইথন আলে৷চনী আৰু 
বাতৰি ক'কতৰ সম্পাদক; বিভিন্ন দিহা-পৰ৷মৰ্শৰে আমাক 
সহায় কৰা শ্ৰীপদুম বৰুৱা, শ্ৰীমালমণি ফুকন, জ্ৰীদিলীগ 


1 শ্লীমানিক্ষ ২ 
শম।, *' "" =ড়া, জীপবিল্ল কুমাৰ ডেকা, জীবলোন্দ্ৰ- 


ৰণ 


মোহন চক্ৰুৱত্তা ; সংকলনটিৰ পৰিকল্পনাৰে পৰা প্ৰকাশ 
হোৱালৈকে লাগি থাকি নীলিমা প্ৰকাশৰ হৈ আমাক 
পাণ্ডু লিপি কপি কৰি 
দিয়া শ্ৰীপ্ৰদাপ দত্তবৰুৱা ; কম সময়ৰ ভিতৰতে কিতাপখন 
ছপ৷ই দিয়া সছন্দা প্ৰেছৰ ফস্বত্লাধিকাৰিণী আৰু কমীব্ন্দ-- 
এই অটাইকেইজনলৈকে আমাৰ 
জ্ঞাপন কৰিলে৷ | 


সহায় কুৰা ভা,ঃ নগল দত্ত; 


আন্তৰিক কুতক্রুতা 


‘চলচ্টিত্ৰ’ৰ বিষয়ে সাধাৰণ অথচ নিৰ্ভৰযোগ্য ধাৰণা এটি 
দিয়াৰ মানসেৰে এই সংকলনটি আগবঢ়ালে।। সংকলনটি 
সৰ্বান্সস দ্দৰ হোৱা নাই বুলি আমি জানো ৷ ভথাপিও 
সংকলনটয়ে গঢ়ৱে সমাজৰ মবম পাব বুলি আশা 
কৰিলে ৷ 


উৎপনমজ্ত দ্ত 


ম্গজম= চলন 5_--== অন্্্======-> ---> ভল" ভঞান্শ" 


॥ চঢন্জাচ্চিত্ৰ ক্ষণা ॥ 


দিলীপ শথ৷ 


দুই-এক সংশয়বাদীৰ বাহিৰে এডিয়| প্রশ্ন সকলোৱেই স্থাকাৰ কৰে 
যে সংগীত, চিত্রমশিল্ল অথব| সাহিত্যৰ দৰে চলচ্চিত্ৰও শিল্প কলাৰ এক বিশিষ্ট 
শিল্প-মাধ্যম | যদিও চলচ্চিত্ৰৰ আৱিষ্কাৰ সৌ-সিদিনাব, তথাপি আধুনিক 
বিশ্বৰ কলাজ্গতত সি এক অনন্যা সৌন্দৰ্য্য আৰু কল৷| বৈশিষ্টাৰে যথাযোগ্য 
অঁসনত প্ৰতিঠিত । 

শিল্পকলাৰ প্রতিটে৷ মাধ্যমৰ মাজত কেতিয়াব| প্ৰতাক্ষ আকৰ 
কেতিয়াবা পৰোক্ষভাৱে এক নিবিড় সম্পৰ্ক বর্ডমান । যেনেদৰে সংগীত, 
চিত্ৰশিল্প আৰু সাহিত্য সৃধ্টি নহলে চলচ্চিত্ৰৰ কলাগত বিকাশ সম্ভৱ নহ’ল- 
(হেতেন তেনেদৰে সংগীত আক চিত্ৰশিল্পৰ অবিহনে সাহিত্যৰ নানান দিশৰ 
ক্ৰুমবিৱতনে] সম্ভৱ নহ’লঠ্টেতেন । বিশেষ এক মাধ্যমৰ সৃধ্টি আৰু বিকাশৰ 
অন্তৰালত আন কোলনে।৷ নহয় কে!নোটে। কৰূলা-মাধ্যমৰ প্ৰভাৱ অৰু প্ৰেৰণাই 
অহৰহ কাম কৰি থাকে । মনৰ মাজত ক্ৰিয়া কব কোনে বিশেষ ভাৱক 
ব|] আইডিয়াক আমি ৰং বা ৰেখাৰে প্রকাশ কৰে৷, সংগীতৰ সুৰেৰে মৃত 
কৰি তোলো, সাহিত্যত তুলি ধৰে| আক চেলুলয়েডত প্ৰতিষ্ঠা কৰে| । 

ষি কোলে| শিল্পকশম্মৰ ক্ষেত্ৰতে ৱবক্ষণশীলত!| গুণ নহয়, দোষ। 
বিশুদ্ধভাৰ ন!মত ৰক্ষণশীল হৈ থাকি মহং সৃষ্টিত ব্ৰত" হোৱাৰ আশ৷ 
দুৰ্বহ | বন্ষণশীলত| ভণ্ডামিব নামান্তৰ মাথোন, কিয়নে| আজিলৈকে পৃথিবাৰ 
কোনে] মানুহৰ ভাৱতেই বিশুদ্ধত| ৰক্ষণ হোৱা নাই । বিসকলে নিজৰ শিল্প- 
কৰ্ম দুষিত হোৱাৰ আশঙ্কাত আন এটা শিল্প-কমক উন্নাসিকভাবে চায়, 
সেইসকল লোকৰ নিজৰ শিল্প-সৃধ্টিৰ ক্ষমতাৰ প্রতিয়েই আচলতে বিশ্বাস 
নাথাকে ৷ প্ৰতি গৰাকা সংশিল্পীয়ে তেওঁৰ নিজস্থ শিল্প-কৰ্মৰ লগভে অন্যান্য 
শিল্প-কৰ্মৰ প্ৰতিও শ্ৰদ্ধা! প্ৰদৰ্শন কৰে ৷ ৰবীজ্রন৷থ একাধাৰে কবি, নাট৷শিল্ী, 
সংগীতজ্ঞ, চিত্ৰশিল্পী আক চলচ্চিত্ৰ শিল্পৰ ৰসিক আছিল; লগঙ্ষীনাথ বেজবৰুৱাও 
আছিল একাধাৰে কথাশিল্পী, সংগীডপ্েমী, নাট্যামোদী, কাটু নিষ্ট আৰু 
চলচ্চিত্ৰ ৰসজ্ঞ দৰ্শক ৷ 


তা ॥ চলচ্চন্ন কথা ॥_ 


বেজবকৱায়েই জ্যোতিপ্ৰসাদৰ প্ৰতিভাক গথমে স্বাকৃতি দিছিল। 
যেতিয়া অসমৰ সৰ্বত্ৰ প্ৰচলিত প্রবসুৱা|, বঙলুৱা সুৰৰ মাজত জ্যোতিপ্ৰসাদে 
প্ৰথমে বিলাতী আঅর্গেনত অসমীয়। অইন৷ম--বিয়ান]মব সুব সমন্বয় কৰি গাত 
গাইছিল, তেতিয়| বহুতে তেওঁক উপলুঙা কৰিলেও বেজ্বক্ৱাই ৰাজভ্ৱ৷ 
ভাৱে জ্যোতিণগ্ৰসাদৰ গীত আক সুৰক অদৰণি জনাইছিল ৷ তেনেদৰে 
জয়মতী চলচ্চিত্ৰৰ বেলিক|ও বেজবৰুৱাই সেই ছবিখনব বিকদ্ধে হোৱা বনু 
ফুচ ফাচ সমালোচনা খণ্ডন কৰি এই শিল্প-কৰ্মৰ প্রতি বিশ্বাস আৰু শ্ৰদ্ধ৷ 
প্ৰদৰ্শন কৃৰিছিল। 
চলচ্চিত্ৰ সম্পৰ্কে অ৷জিৰ বহু তথাকথিত চলচ্চিত্ৰ নিমাতাই, বিশেষকৈ 
পাইকাৰী হাৰত অসমীয়া! চলচ্চিত্ৰ নিৰ্যাণ কৰিবলৈ লোৱা সৰবহুসংখ্যক 
লোকে ঢুকি নোপোৱা কথা ৰবীজ্্ৰনাথে আজিৰ পৰ] ৫০ বছৰ আগতে 
কিমান গভাৰ তাৱে চিন্তা কৰিছিল তাক ১১২১৯ চনতে লিখ এখন চিঠিৰ 
পৰা| ধৰিব গাৰি | তেওঁ লিখিছিল £ ‘মোৰ বিশ্বাস, চলচ্চিত্ৰক অৱলম্বন 
কৰি যি নতুন কলাৰূপৰ আৱিভাৱ প্রত্যাশ| কৰা যায়, সি এতিয়াও পৰি- 
দুষ্ট হোৱা নাই ৷ ৰান্বতন্তৰ দৰে কলাতন্ত্ৰতে] স্বাভন্ত্ৰব সাধন| থাকে। 
আপোন সৃষ্ট জগতত আত্মপ্ৰকাশৰ স্বাধীনতা কল৷বিদয;।ৰ লক্ষ্য-- নহ’লে 
আলত্মমর্য্যযা)ৰ অভাৱত তাৰ আশনত্মপ্ৰকাশ ম্লান হয় । চলচ্চিত্ৰই এতিয়ালৈ 
সাহিত্যৰ চাট-ৰৃত্তি কৰি আহিছে, কাৰণ কোনে৷ কপকাৰে আপোন-প্রতি- 
ভাৰে চলচ্চিত্ৰক এই দাসত্বৰ পৰা উদ্ধাৰ কৰিব পৰ! নাই | """*"* চলচ্চিত্ৰৰ 
প্রধান বস্তু হৈছে দুণ্যৰ গতি প্ৰবাহ ৷ এই চলমান কপৰ সৌন্দৰ্য! বা মহিম! 
এনে দৰে পৰিস্ফুট কৰা উচিত যাতে কোনো বাক্াৰ সহায় নোলোৱাকৈ 
সি নিঙ্গকে ৰ সাৰ্থক কৰিব পাৰে | তাৰ নিজৰ ভাষাৰ ওপৰভ অৰ 
আন এট। ভাষা জাপি চকুত আঙুলি থৈ যদি অৰ্থ বুজাই দিব ৮) 
তেনেহলে তাৰ পল্ভুত| প্রকাশ পায় । সুৰ্ব চলমান ধাৰাত সঙ্গতে যেনে 
বিনা বাধাই আপোন মাহাত্ম৷ লাভ কৰিব পাৰে, তেনেকৈ ৰূপৰ চলমান 
প্রবাহত চনচ্চিত্ৰ কিপ্ন এটি স্বতন্ত্ৰ শিল্পকপত উন্মোচিত নহ’ব ?’’ 
ৰবাজ্রনাথৰ এই উক্তি তেতিয়াৰ দিনতে সম্পুৰ্ণ মত্য আৰু জঅন্ৰান্ত 
আছিল । তেওঁ তেতিয়াই চলচ্চিত্ৰক যি স্বতন্ত্ৰ কলাৰূপত প্ৰত্যাশা! কৰিছিল 
সেই" প্রত্যাশাই ই[তমধো পূৰ্ণ কৰি চলচ্চিত্ৰই আপোন সৃষ্ণ জগতত আঅৰত্মা- 
প্রকাশৰ স্বাধীনতা লৈ আত্মমরৰ্য্যদাৰ আপোন মাহাত্ম্য লাভ কৰিছে ।৷ 


॥ চললচ্টিন্ন কথা ॥ পু 


চলচ্চিত্ৰৰ গতিশীলতাই প্ৰধান কথ৷ ৷ ই দুই ধৰণে গতিশাল হ’ব 
পাৰে ৷ প্ৰেক্ষাগুহত চকুৰ আগৰ স্থিৰ চতুদ্গে।ণ প্দাখনত জাতিফকিত হোৱা 
ছবিসমূছৰ গতিশীলতা আৰু নিৰ্মাণক্ষেত্ত হোৱ তাৰ গতিশীল পৰিবৰ্ভনসমূহ ৷ 
আদছিব পৰা| 801|8৫ বছৰৰ আগতে নিৰ্যাণ হোৱা চলদিত্ৰরৰ আৰু আমিৰ 
চলচ্চিত্ৰৰ মাজত, বহু পাৰ্থক্য আছে । সেই পাৰ্থক্য কেৱল ধ্বনিৰ ক্ষেত্ৰত 
নকয়; বন্তবা, সম্পাদনা, প্রয়োগকৰ্ম ইত}]াদিব ক্ষেত্ৰতে! ঘটিছে ৷ আজিৰ 
চল৷চ্চিত্ই এক বিশিক্ট শিল্পকূপ ধাবণ কৰাৰ মূলতে আছে যোৱ।| তিনি দশক 
ধৰি দায়িতৃ অক আন্তবিকতাৰে চলোৱা মাত্তব কেইজনমান মহৎ চলচ্চিত্ৰ 
নিৰ্মাঙাৰ বিভিন্ন পৰীক্ষা-নিৰাক্ষ| । 

প্ৰথম আৰু দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ পিচত সমগ্র বিশ্বজুৰি মূল৷২োধৰ 
দ্ৰুত পৰিবৰ্তন ঘটিল ৷ দেশৰ অৰ্থনীতিত প্রচণ্ড সংকটে দেখা দিলে; তাব 
পৰিপ্ৰেক্ষিতত সামাছিক জীৱনলৈ নামি আহিল ভয়, দ্বন্দ, যন্ত্ৰণা, বিশ্বাস- 
হঁনতা, পাপবোধ, যৌন বিশ্বদ্মলভা, অস্থিৰতা, ক্মুধা--মুঃঠতে এক বিৰাট 
ভাবসাম]।হ্ীনতাই সমগ্র পুথিবা ছাটি ধৰিলে। এই যুগ-যন্ত্ৰণাত মানবয় প্ৰমূলায- 
সমূহৰ পতন ঘটিবৰ উপক্ৰম হ’ল । এই ক্ষয্লিফ্ুতাৰ নিৰ্মম প্রকাশ যেনেকৈ 
সাহিত৷ত দেখ| গ’ল তেনেকৈ চলচ্চিত্ৰতো তাৰ গুবেশ ঘটিল ৷ ইটালিৰ 
এণ্টনিঅ’নি, ডিচিক।, ফে’লিনি; পালেণ্ডৰ মৰ্ক, পোলান স্কি; ফ্ৰাঞ্চৰ ৰেশনে, 
ক্ৰূফ’, গডাৰ চুইডেনৰ ইংমাৰ, বেয়|ৰ্‌মেন, ; জভ্বাপানৰ কুৰোচোৰা, 
মিজো গুচি; তজু, মেক্সিকোৰ লুই বুনুৱেল অৰু পঞ্চাশৰ দশকত ভাৰতৰ 
সত৷জিৎ ৰায়, খাৰ্ত্বিক ঘটক, মৃণাল সেন প্ৰমুখ্যে চিত্ৰনিমাতাসকলে চলচ্চিত্ৰৰ 
বিষয়-বস্তু, বক্তব্য, আংগিক আদিৰ পৰীক্ষ!-নিৰীক্ষা কৰি জাতায় জীৱনৰ 
আশা-আকণক্কা, দুখ, অন্তদন্দৰি, হুতাশ৷ আদিক মননশালতাৰে পৰিস্ফুট 
কৰিছে । সত্যজিতে ববৰীজ্বনাথ, বিভূতিভূষণ, তাৰাশঙ্কৰৰ কাহিনীৰে চল- 
চ্চিত্ৰৰ নিজস্ব ভংগীত ভাঁৰভায় জীৱনক চিৰায়ত এক দীণ্ডৰূপত তুলি ধৰিছে। 
চলচ্চিত্ৰৰ জাপোন মহিমাৰে সেই কাহিনীসমূহৰ চল৷চ্চিত্ই ৰূপালী পদ‘ত 
প্রাণ পাই উঠিছে, সময় আক দুৰত্বৰ ব্যৱধান অতিক্ৰম কৰি সুখ-দুখ, ই৷হি- 
কান্দে।নৰ মেলাত দৰ্শকেও চখ্ত্ৰিসমূহৰ লীগত একান্মত। গঢ়ি তুলিছে। সেয়্নে, 

‘অশনি সংবেত’ৰ দুভিক্ষৰ কৰাল ৰূপ কেৱল পশ্চিমবঙ্গৰে নহয়, পুছিৱণৰ 
হুছিক্ষগ্ৰস্ত।কতিখন দেশবে ; এণ্টনিঅ’নিৰ৷।র” আগ: ছবিত দেখুওৱ৷ অস্থৈৰ্ণ 
তাক ক।ৰণহ্‌নতাত ( 7"0112086168571৷658 ) সমগ্া বিশ্বৰ মুগ-যন্ত্ৰণ| অনুব[৭ত 


ু ॥ ঢলচ্চিন্ৰ কথা ॥ 


ত্ৈছে । 
কিন্তু দুৰ্ভাগ্যৰ কথা যে আমি অসমৰ চিত্ৰামোদীসকলে দায়িত্শাল 


শিল্পীয়ে নিৰ্মাণ কৰা| মহং চলচ্চিত্ৰসমূহ চাবলৈ পোৱা নাই; চলচ্চিত্ৰৰ নামত 
যিবোৰ ছবি আমি সচৰাচৰ চাবলৈ পাওঁ তাৰ পৰ| চলচ্চিত্ৰৰ প্ৰকৃত শিল্প- 
সেঁঠবুৰ বিষয়ে বিশেষ একো ধাৰণ| কৰিব নোৱাৰি । ভাৰতৰ ছবি নিমাণৰ 
প্ৰধান তিনিট৷ কেন্দ্ৰ মাদ্ৰাজ, বোম্বাই আৰু কলিকতা--বিশেষকৈ প্রথম 
দুট|ত যিবোৰ ছবি নিয্নাণ কৰা হয় তাৰ শঙকৰা নিৰান্নবৈবথলনেই কলনাহানত৷ 
আৰু যৌন-বিকৃতিৰ দোষত দুষ্ট । আমদানিকৃত বৃটিছ আৰু মাকিন ছবিৰ 
সৰহসংখ্যকেই অপৰাধ আক যৌন-বিকৃতিমূলক ৷ পাণ্ডৱবজিত দেশ বুলিয়েই 
বোধকৰেশ৷ সৃম্থ ছবি নিমাণ কৰা দেশসমূহৰ দুতাবাসবোৰে তেওঁলোকৰ ছবি 
সমূহ ইয়াত সময়ে সময়ে প্ৰদৰ্শন কৰাৰ বাৱস্থা লোৱ| ন৷!ই বা আন্তজণতিক 
চলচ্চিত্ৰ মহোৎসৱত দেখুওৱা ছবিসমূহ ইয়াত প্ৰদৰ্শন কৰাবলৈ চৰকাৰীণ-বেচৰ- 
কাৰী কোনে! অনুষ্ঠানে চেফ্ট৷ কৰ| নাই । এই ক্ষেত্ৰত ‘চিনে ক্লাব? সমূহৰ 
দায়িত্ব অধিক ৷ 

শিল্পকৰ্ম কাৰ্খানাত উৎপন্ন হোৱ! বস্তু নহয়, শিল্প সৃধ্টির ব'বে 
পৰিবেশৰ দৰকাৰ ৷ কেৱল সাহিত্য কৰে বুলি শিল্পকৰ্মৰ অন্বান্য মাধ্যমক 
অৱহ্ল| কৰি সাহিত্য সৃষ্ট কৰিব নোৱাৰি। সাহিত্য সৃধ্টিৰ বাবে সমল 
গোটাবলৈ আকু পৰিবেশ গঢ়িবলৈও চিত্ৰকলা, সঙ্গীত, চলচ্চিত্ৰৰ উন্নতি 
হোৱাটে| একান্ত প্ৰয়োজন, কিয়নো আগত উল্লেখ কৰাৰ দৰে প্রতিটো 
শিল্পই পৰস্পুৰৰ লগত অঙ্গাঙ্গৰ সম্পৰ্ক বক্ষ কৰি চলে। ষদি কোনে।৷ 
জাতিৰ চিত্ৰকলা, সঙ্গীত, ভাস্কৰ্য, চলচ্চিত্ৰই বিকাশ লাভ কৰে তেনেহলে 
সেই জাতিৰ ভাষা-সাহিত্যইও আপোনা-আপুনি উৎকৰ্ষ লাভ কৰিবলৈ বাধ্য । 

চলচ্চিত্ৰই এতিয়া! এক স্বতন্ত্ৰ শিল্ল-কলাৰূপে আত্মপ্ৰকাশ কৰিলেও 
আজি দুই দশকৰ আগলৈকে ই সাহিত্য-নিৰ্ভৰ অথবা কাহিনী-নিভঁৰ আছিল । 
চলমান চিত্ৰসমূহ সজাই-পৰাই চৰিত্ৰসমূহৰ আচৰণ আৰু কাৰ্য্যকলাপৰ মাজেৰে 
কাহিনী এটা পৰিস্ফ.ট কৰ| হৈছিল । মুঠতে সেই চলচ্চিত্ৰ আছিল একোখন 
উপন্যাস ব| একে|ট| গলৱপব চলচ্চিত্ৰানুবাদ । দৰ্শকসকল প্ৰেক্ষাগৃহলৈ গৈছিল 
মৃখ্যতঃ কাহিনীৰ ৰসাস্থাদনৰ বাৰেহে ৷ মঞ্চৰ নাটক তাক প্ৰেক্ষাগ.হুৰ ছবি 
তেতিয়া চিঠ্ৰিত হৈছিল প্রায় সমগোত্ৰীয় শিলকপে । সঙ্গত অথবা চিত্ৰকলাৰ 
দৰে সিও তেতিয়া আনত্মপ্ৰতিষ্ঠা লাভ কৰিব পৰা নাছিল। সঙ্গত আৰু 


(ৰ 


৷ টউলাচ্দটিত্ৰত কথা 1 ত 


ডিত্ৰকলা কাহিনীৰ বছদ্ধনৰ পৰা| মুক্ত অথচ চলচ্চিত্ৰৰ কাহিনা-কথন অগ্ৰাহ্থ 
কৰাৰ ক্ষমতা নাই আৰু কিব| ক্ষমভা থাকিলেও কলাকৃধ্ট্ব মনোভাৱতকৈ 
ব্ৰসাগখ মনোভানৱ্তা প্ৰবলভতৰ হোৱাত চলচ্চিত্ৰই ভেতিয়| দৰ্শকৰ কচিৰ প্ৰতি 
লক্ষ্য ৰ্যখ প্রমোদ উপকৰণ হিচাবেই নিজৰ ক্ষমতাক বিসজ"ন দিছিল । 
সেই সময়ত চলচ্চিত্ৰৰ প্রধান ভাষা৷ অছিল সংলাপ ৷ মংলাপ বুজি 
লাপালে মৰ্শকৰ ছবি বুজাত অসুবিধা হৈছিল । কিন্তু চলচ্চিত্ৰই যেতিয়া 
তাৰ আপোন মত্ত৷ ঘুবাই পালে তেতিয়| ছবিৰ সংলাপৰ প্ৰশ্নটো! গৌণ হৈ 
পৰিল ; ছবিৰ ভাষা মুওঁ হ’ল কেমেৰাৰ মাজেদি । যেনেদৰে এখন সুন্দৰ 
ভিত্ৰ অথব| সঙ্গাতৰ ধ্বনি উপলব্ধি কৰিবলৈ কোনে ভৌগোলিক সীমাৰেখাৰ 
বা ভাষা"জ্ঞানব প্রয়োজন নহয়, তেনেদৰে একোখন মহৎ চলচ্চিত্ৰ উপভোগ 
কৰিবলৈও সংলাপ বুজি পোৱাৰ গ'য়েঙ্ছন নহয় । সত৷জিতন ‘পথেৰ পশচালি!’ 
জ্তাবিং নকৰাকৈ আমেৰিকাৰ ব্ৰডৱেৰ এটা প্ৰেক্ষাগৃহত সম্পুৰ্ণ দুট| বছৰ 
প্রদশিত হৈছিল । ভি চিকাৰ 'বাষচাইক্‌ল্‌ থিভূ্‌ছ.’ চাই প্ৰথ্যাত চলচ্চিত্ৰ নিমাত] 
লিগঙচে এণ্ডাৰচনে লিখিছিল ২ '][ মাওৰ 3 01 $007}07163 ণুঞখ ]]}; ]২ 0106. 
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নংলাগক গৌণ ভূমিক| দি যেতিয়| কেমে্ৰো তাৰ মৃখ্য স্থানাভিষিক্ত 
হ’ল, দৰাচলতে তেতিয়াৰ পৰাই চলচ্চিত্ৰই কাঁহিনীৰ বন্ধনৰ পৰা মুক্তি লাভ 
কৰিলে । তেতিয়াৰ পৰাই পৰিচালক হ’]ল ॥1]0৮;খ6]]50[ 10] 8 ০৪706’ | 
এই শিল্প আমোলমোলণলাই উঠিল সমস্ত শিল্পৰ নি্ধাসেৰে । এই শিল্পত ধৰ 
পৰিল নুৃভ্যৰ অপৰূপ লয়লাস, সাংগীতিক ধ্বনি, কাবাৰ লালিত্য, উপসন্থাসৰ 
ব্ৰ্ণন৷, নাটকীয় সংঘাত আৰু চিত্ৰকলা ৫ ব্যৱহৃত ৰঙৰ স্তৰবিন্বাস (1006) ৷ 

এক স্বতন্ত্ৰ শিল্পৰূপে আত্মপ্ৰকাশ কৰিবলৈ তাৰ সকলোণ্নি ক্ষমত৷ 
থক স্বত্বেও অতি কম সংখ্যক ছবি বি দি অআছিলৈকে নিগ্নাণ হ্‌ ঘ্‌ক৷ 


[ ৪৪ ৪366|1]} ৪, 


ঞ্ড ৷৷ চলচ্চিল্লৰ কথা ॥ 


সৰহ ভাগ চলচ্চিত্ৰই কিন্তু শিল্পকৰ্মৰূপে আত্মপ্ৰকাশ কৰা নাই। 


এনে হোৱাৰ কাৰণ সেই চলচ্চিত্ৰ নিৰ্যাতাসকলৰ কলনা আকু চিন্তাৰ দীনত] 


আৰু সাহসব অভাৱ ৷ আজিলৈকে পুথিৱীত বহু ভাষাত অসংখ্য নাটক, 


উপন্যাস আক কৰৰা বচন| কৰ। হৈছে । 
সাহিত্যৰ বিচাৰত পৰিছে ? 


বিচাৰত উত্তীৰ্ণ হৈছে নে নাই সন্দেহৰ কথা ৷ তেনেস্থনত বস্তু সীমাবদ্ধতাৰ _ 


মাজত মহং চলচ্চিত্র নিগমাণ কৰাটোও অতি কষ্টসাধ্য কথা| । সাহিতোকে 


নীৰৱতাৰ মাজত অকলে সাহিড্য সৃধ্টিত মগ্ন হয়, তাব বাবে তেওঁৰ থৰচ = 


হয় সামান্য কাগঙ্গ আৰু চি'প্নাহীব ৷ কিন্তু চলচ্চিত্র নিৰ্মাণ কৰাৰ বেলিক! 


নিৰ্মাতাই সেই সুবিধা নাপায় । ভাৰ বাবে তেওঁ বিভিন্ন কলা-কুশলী, যন্তৰ _ 
আদিৰ ওপৰতে] নিৰ্ভব ৰুৰিবলগয়| হয় । এনেবোৰ সীমাবদ্ধতাৰ মাজেদি _ 


চলচ্চিত্ৰ নিৰ্মাণ কব্বিলগায়| হোৱা বাবে স্বাভাৱিকতে বেচি ভাগ নিৰ্যাতাই 
কাহিনী আৰু নাটকৰ ওপৰতে নিৰ্ভৰ কৰি আছে । 
হিচাবে সন্তীয়া| আবেগ-:পুৱণতাক যে তেওঁলোকে বৰ্জন কৰিব পাৰিব তাক 
আশ| কৰিব নোৱাৰি । তথাপি তেওঁলোক যদি কাত্নী নিৰ্বাচনত বিশেষ 


সাৱধান হ’লহেঁতেন ভেত্িয়াহলেও আমাৰ বিশেষ একে আক্ষেপ কৰিবলগীয়া _ 


নাথাকিলহেঁতেন ৷ কিয়নে] মহৎ গ্ৰন্থৰ পৰাও যে মহৎ ছবি সৃধ্টি হ’ব পাৰে 
তাৰ উদাহৰণ আছে । হেমিংৱেৰ ‘ফেয়াৰ ৱেল; টু আৰ্ম.চ’, টলফটঁয়ৰ 
'ব্বাৰ্ এণ্ড পাচ্‌’ , ‘আনাকাৰবৰেনিন৷’, পেফ্টাৰ নেকৰ ‘ডঃ জিভাগে|’, ৰবীন্দ্ৰনাথৰ 
‘কাবুলিৱাল৷’ , ‘চাকলত৷” আদি মহৎ সাহিত্যৰ চিত্ৰবূপ দিয়| হৈছে । 
কেতিয়াবা সাহিতাযৰ চিত্ৰৰূপ খব হৈছে, কেতিয়াবা পৰিচালবৰ প্রতিভাৰ 
যাদুস্পৰ্শত সি মহিমামণ্ডিত হৈ উঠিছে । হেমিংৱেৰ ‘দি অ'ল্ড, মেন্‌ং এণ্ড দি 
চী’ৰ চিত্ৰবপ যেনে দৰে সাৰ্থক হোৱা নাই, বিভূতিভূষণৰ সাহিত্যৰ ধ্ৰূপদী 
সুষমা সত্যজিতৰ ছবিৰ মাজেদি তেনেদৰে পুনৰাবিঙ্কতে হৈছে; সন্নীলা 
গলে|পাধ্যায়ৰ ‘প্রতিদ্বন্দ্ৰী’ উপন্যাসতকৈ সত্যজিতৰ '‘প্ৰতিদ্তন্দু' আৰু লুইজি 
বাটোলিনীৱ উপন্যাস ‘ব|ইচাইক্‌ল, থিভ.চ.’তকৈ ডি চিকাৰ ‘বাইচাইক্‌ল থিভচ ? 
মহ্ত্তৰ সৃধ্টি হ’ব পাৰিছে । ৰঃ 
চলচ্চিত্ৰ নিমাণৰ বাবে অসমীয়া ভ|ষাতে] ভাল কাহিনাৰ অভাৱ 
হোৱা নাই, অভাৱ হৈছে বেচিভাগ চলচ্চিত্ৰ নিমাতাৰ এই মাধ্যমটোৰ ওপৰত 
থক] জ্ঞানৰ ৷ চলচ্চিত্ৰ নিগাণৰ প্রাথমিক জ্ানখিনি অ1ায়ত্ব বৰি যদি অসমায়] 


বোধকৰে| _} 


কিন্তু শতকৰ| কেইখন মহত্ব ৷ 
হ|জাৰখনৰ ভিতৰত এখন তেনে সাহিত্যৰ =_ 


পুমোদ উপকৰণ ৷} 


/ 
চিত্ৰনিম ।ভাই *এই পদুমনি’, ‘জীৱনৰ বাটত’, ‘কুপিলীপৰীয়| সাধু’, 
‘ইয়াকইলীম’, মৃৰুযমুখীৰ স্বপ্ন, ‘এখন নদীৰ মৃত্যু', ‘প্ৰহৰী’ আদি ভাল 
কাহিনীব চিত্ৰব্বপ দিবলৈ মন মেলে ভেন্তে নিশ্চয় এই কাহিনীবোৰৰ সফল 
চলচ্চিপ্জায়ন সম্ভৱ হ’ব আৰু তেওঁলোকে কেইখনমান সাৰ্থক চলচ্চিত্ৰ সৃটি 
কৰিব পাৰিব । কিন্তু চলচ্চিত্ৰ জগতৰ বাৰে আটাইতকৈ আদৰণীয় কথা হ’ব 
যদিহে তেওঁলোকে প্ৰখ্যাত মাক্চিন চলচ্চিত্ৰবিদৰ এই উক্তি মনত বাখি চলচ্চিত্ৰ 
নিৰ্মাণত ময় হয় £ গড ৫০ 71006 130স্া 81 }}81} 13, দছ্া6. 00 1101 
000 786. 10600, 139... .].0{ 108: (8.676}016, 126 0017}])]2[০%_0])621]} 
310 1196]11712, 268.0 5.10 10046 [0 ৪00%; 01162010101] 11])01] 1]}6 ৪]1911[(251 
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0ম) 2190 [৪8% 15 0০01], ']]6 911071--[]}2[ 19 00[' 0}][601]011], ']]}6 
868.00%__]180 139 00 01160101] } 1)0[ ]]]01]6%, 710 810100683, 1101 00]}]- 
1010; 79[.8600111[}, ]10{ 2৮6] 00}; 0] 1.31)])}]}1285, ])0]0{ []}6 118])][1633 
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॥ ঢজাচ্ডিত্ৰৰ দুটা মোৱিক্ষ ভক্ষণ ॥ 


পদুম বপ্ৰ'প্ৰ] 


“ফিল্ম দৃশ্যধ২মী ৷ এই সত্যই ইয়াক অবিলম্বে নন্দনতত্বৰ দৃষ্টিকোণৰ _ 
পৰ| আন আল দৃশ্যধৰ্মী কলাসমূহৰ লগত জড়িত কৰে, বিবোৰক অধিক 
সাধাৰণ ভাৱে নম৷ কল! বুলি অভিহিত কৰা হয়, যদিও কথাটে| সঠিককৈ =_ 
শুদ্ধ নহয়। মৃভিং পিকৃচাৰ্‌চ্‌--দি মুতিজ্ঞ:--এইটোৱেই ফিল্মক দিয়া নাম- 
বোৰৰ ভিতৰত অটাইতকৈ অধিক বৰ্ণনাসূচক” (']}]6 {}}}}} 18 ঘ্ব1501, 
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80667} 21৮০]] 10 116. টরা'1]]]), )-_ এনই বুলি লিখিছিল বিখ্যাত কল| আবক্ুচ _ 


‘ফিল্ম-নন্দনতত্বব 
১৯৩২ 


সাহিত্যৰ সমালোচক স্বৰ্গীয় চাৰ হাৰ্বাট, ৰিভে তেওঁৰ 
অভিমুখে’ ("]'0ক্দঞা01. / ঢ7}]য়৷ /$০31}]61169 ) নামৰ এট প্ৰৱন্ধত । 
চনত লণ্ডলৰ পৰা প্ৰকাশিত ‘চিনেমা কেৱাট লি’ নামৰ আলোচনীৰ প্রথম 
সংখ্যাত প্ৰথম প্রকাশ পোৱা এই প্রৱন্ধটোৱে চলচ্চিত্ৰৰ নন্দনতত্বৰ ভেটি 
নিৰ্মাণত বিশেষ অবিহুণা আগবঢ়াইছিল । প্ৰবন্ধটোৰ পৰা! উদ্ধতে উপৰোক্ত 
বাক্য; কেইশাৰায়ে ইয়াকে প্ৰভায়মান কৰে যে দুশ্যধমিত৷ আক গতিশালত৷ 
এই দুটাই চলচ্চিত্ৰৰ প্ৰধান আৰু প্ৰাথমিক গুণ | চলচ্চিত্ৰৰ এই দুটা গুৰুত্ব- 
পূৰ্ণ দিশৰ নন্দনতাত্বিক্ক বৈশিষ্ট্যনেো! কি সেইটেৱেই অমৰ এই মুটি 
আলোচনাৰ বিষয়বস্তু । 

আলোচনাৰ আৰজ্জপিতে এইটে| স্প্কঠ কৰি লোৱাৰ প্রয়োজন যে 
নাটক, নৃত্য আদি একেৰাহে দ্বশ্যধযসী আৰু গতিশীল কলাসমূহৰ দৰে 
চলচ্চিত্র পৰিবেশনীয় কলা অৰ্থাৎ এনে কলাৰ ফটোগ্ৰাফী নহয় ৷ চিত্ৰ, মূপ্তি, 
কবিতা, উপন্যাস আদিৰ দৰে ই এটা স্বয্নং-সম্পূৰ্ণ কল| ৷ চলচ্চিত্ৰৰ দৃশ্য, গতি 
অক ধ্বনিৰ ৰূপকাৰ পৰিচালক ৷ কণ!হিনী, সংলাপ, অভিনয়, সংস্থাপন৷ 
(3600.863), প্রাকৃতিক দুশ্য, শব্দ, আৰু সংগীত কলাৰ উপকৰ্ণহে । চলচ্চিত্ৰৰ 


প 
ৰঃ ছবিবেবেই ইসয়াৰ প্রমাণ । 


) 


॥ চলচ্চিন্ন কথা ॥ 


সাহিত্যত শিল্পী বুলিলে পৰিচালকক বুজাগ্ন । 

এতিয়া প্ৰথম কথা হ'’ল--‘ফিল্ম দৃশ্যধৰ্মী’; তাৰ্থাৎ ইয়াত প্রকাশৰ 
মাধ্যম সবাভোকৈ আগতে দৃশ্য ব৷ দৃশ্যমান মুক্তি ( 1808] ]]896 ) । 
সাৰ্থক চলচ্চিত্ৰৰ কথা, অআনুসঙন্গিক অৰু আন সকলো| 
আক সংগীত ছবিৰ দ্ৃণ্টি-গ্ৰাহ অঁৰেদনক অধিক শক্তিশালী আৰু অৰ্থব্যঞ্জক 
কৰিবৰ বাবেহে ব্যৱহাৰ কৰা হয় | নিবশক যুগৰ ত্ৰিফিথ্‌ং, আইজেনষ্টাইন, 
তাদিব পৰা| বৰ্তমান কালৰ সত্যজিত ৰায়লৈকে প্ৰতিভাশালা পৰিচালকসকলৰ 
দৃশ্যক গৌণ পৰ্যায়লৈ নমাই বচনৰ যোগেৰে 
ক৷হিনী বৰ্ণনা কবিলে চলচ্চিত্ৰ আৰু মঞ্চনাটৰ প্ৰভেদ নাথাকিব। কলা, 


৷ 


প্রকাৰৰ শব্দ 


৷ সংলাপ আৰু শব্দক দৃশ্যৰ লগভ সমান্তৰালভাৱে বাৱহাৰ কৰিলেও, অৰ্থাৎ 


দৃশ্যই যিটো! নিজেই কৈছে তাকে আকৌো জাৰ লগড সংযোজিত কথিত 
ব্যাখা] ( ০০17]02019]7% ), সংলাপ ব৷ অন শবায়ো প্ৰকাশ (বা সমৰ্থন) 
কৰিলে ছবিৰ কলাগত গুণ ভ্ৰাস পায়, কাবণ এনে কাযাই দৃশ্যক কথা বা 
শব্দৰ চিত্রায়নত ( ]]]050[78010]}) ) পথিণত কৰে । সংগীতৰ বা৷ৱহাৰে এনে 
হোৱা উচিত যাতে ই দৃশ্যৰ ওপৰত দৰ্শকৰ মনোযোগ অধিক কেন্তরাভূত 
কৰিবলৈ সক্ষম হয়। চলচ্চিত্ৰৰ সংলাপ, শব্য আৰু সংগীতৰ বিভিন্ন প্ৰকাৰব 
সাৰ্থক ব্যৱহাৰ সম্পৰ্কে উদাহৰণযুক্ত বিশদ অআলেচন৷ কৰিবলৈ এটা সুকীয়া 
পৱন্ধৰ প্ৰয়োজন হব ৷ আমাৰ আলোচনাৰ বিষয়বস্তুৰ সংক্ৰান্তত এইটে৷ 
লক্ষ্য কৰিলেই হ’ৰ যে চলচ্চিত্ৰত দৃশ্যৰ ভূমিকা মুখ্য আৰু শব্মৰ ভূমিক] 
শব্দক সদায় দৃশ্যৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতততে ব্যবহাৰ কৰ হয়। 

চলচ্চিত্ৰৰ দৃশ্যধমিতাৰ আঅট!ইতকৈ অধিক গুৰুত্বপুৰ্ণ দিশটো হ’ল 
শাৱীবিক বাস্তৱতাৰ লগত ঘক] ইয়াৰ মিল। মাধ্যমটোৰ এই গুণ জন্মগত। 
চিগ্‌ফ্ৰিদ. জ্তকাউৰে ( ৪816800160 ]41808060 ) ক’বৰ দৰে ‘* ..,-=- ফিল্ম 
অ৷চলতে ফটোগ্ৰাফিক সম্প্ৰসাৰণ আক সেইবাবেই এই মাধ৷মৰ আমাক 


পৰিবেণ্টিভ কৰা| দৃশ্যমান জগতখনৰ লগত ধক স্পঞ্চ সম্পৰ্ক সমভাগী’’ 


গোণ । 


19 €69961102]]) 311] €%[218]10171 ০01 ])]60[081'8]2})]})। 8119] 
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{16 ঘ1910]6 সঃ] 81:01010 7008, ) | ফটোগণ্ৰাফগৰ দবেই, বিশেষকৈ 
স্নেপ্‌শ্ুট, ফটোগ্ৰাফীৰ দৰবে, চলচ্চিত্ৰয়ে| সৃধ্টিৰ বাবে প্রয়োজনীয় কেঁচ৷ 


সামঞ্জী আহৰণ কৰে বিভিন্ন প্রকাৰৰ ঘটন| প্রবাহেৰে পৰিপূৰ্ণ অহৰহ গতি- 


১০ || টলটণট্টিল কথা ॥ 
শীল বাল্তৱ জগতখনৰ পৰাই । স্নেপ্‌শ্বট ফটোপ্ৰাফু'রে গতিৰ এটা মুহুত্ড 
ব|] অৱস্থাৰহে বপদান কৰে, কিন্তু চলচ্চিত্ৰই স্বয়ং গতিক ক্ৰপায়িত কবখিবলৈ 
সক্ষম | সেইবাবেই বাস্তৱ জগতৰ কোনে কাহিনী বা ঘটন!| বৰ্ণন| কৰিবলৈ 
ইয়াৰ কাৰ্য্যকাৰিতা ফটোগ্ৰাফীতকৈ অধিক ব;৷পক আক সুদূৰপ্ৰসাৰী । 
এতিয়া, কোনে] এট কাহিনী বা ঘটন৷ বপায়িত কৰিবলৈ [চত্ৰ নিৰ্মাতাই 
প্ৰায়েই ঘটনা ব| কাহিনীৰ অংশবিশেষ আৰু কোনে দক্ষেত্ৰত তাৰ পাৰি- 
পাত্বিকতাকো মঞ্চস্থ কৰি লব লগা হয় । এনে কাৰ্য্য সম্পুৰ্ণৰূপে কলা- 
সন্মত যদিতে চিনেমাব মঞ্চস্থ জগতখন শাৰীৰিক জগাতৰ বিশ্বাসযোগ্য প্ৰতি- 
দ্ৰশ্যৰ দৰে চলচ্চিত্ৰৰ সংলাপে। সেইবাবে বাস্তৱধমী হোৱাটো 
প্ৰয়োজনীয় । চিনেমা আৰু আন আন পৰম্পৰাগত দ্ৃশ/।ধৰ্মী কলাসমূহৰ 
মাজত থক| মৌলিক পাৰ্থক্য এইখিনিতেই ৷ চলচ্চিত্ৰৰ বাহিৰে অন সকলো 
দুশ্যধৰ্মা কলাৰ ক্ষেত্ৰত কোনে] বিশেষ ভাৱ ব| আদশৰ প্রকাশ বা প্চাৰৰ 
বাবে শাৰীবিক বাস্তৱতাক কম-বেচি পৰিমাণে বিকৃত কৰা হয় । ফটো- 
গ্রফীৰ পৰা উদডূত চলচ্চিত্ৰ স্বাভাব্ৰিকতে বস্তুনি্ত কলা । ইয়াত শাৰা ৰিক 
বাল্তৱতাৰ যি ৰূপান্তৰ ঘটে আন কলাসমূহৰ ক্ষেত্ৰত সি নিচেই নগণ্য ৷ 
চলচ্চিত্ৰত দেখা গছজোপা ষেনেকৈ প্রকৃত গছ, নৈ খন প্রকৃত নৈ, ৰেলগাড়ী- 
খন প্ৰকৃত ৰেলগাড়া, তেনেকৈ ইয়াৰ মানুহবোৰে শুকত বা আচল মানুহ । 
চলচ্চিত্ৰৰ নিজম্ব গুণেৰে সমৃদ্ধ কাহিনী চিত্ৰৰ চৰিত্ৰসমূহ কোনে ভাৱ বা 
আদৰ্শৰ প্রতীক নহয় ৷ চলচ্চিত্ৰৰ ভাষা ইল্গিতধৰ্মা ৷ দৰ্শকে ইয়াৰ কোনে 
বল্তু বা ব্যক্তিক আদৰ্শ ব| ভাৱ বিশেষৰ পএরতাকবপে লব পাৰে, নললেও 
ক্ষতি নাই ৷ যেনেকৈ বাস্তৱ জগতৰ বাখ্যা বিভিন্ন বাক্তিয়ে বিভিন্ন প্ৰকাৰে 
কৰিব পাৰে সেইদৰে সাৰ্থক চলচ্চিত্ৰ২শীশ ছবিৰ অৰ্থও বিভিন্নজনৰ বাকে 
বিভিন্ন প্ৰকাৰৰ হ’ব পাৰে । 

প্রত্যেক কলাই নিজস্ব বৈশিফ্টা অজন কৰে ইয়াৰ স্বকায় শক্তি- 
সমুহধ্ৰ পৰা । চলচ্চিত্রৰভকৈ অধিক সফলতাৰে শাৰীৰিক বাস্তৱতাৰ ৰূপদান 
বা প্রতিনিধিত্ব কৰিব পৰা| ক্ষমতা আন কোনে কলাৰ নাই ৷ সেইবাবেই 
চলচ্চিত্ৰই যিমানে শাৰীৰিক জগতৰ ওচৰ চাপে সিমানে ইয়াৰ স্বৰূপ বিকণিত 
হয়। শাৰীৰিক বাস্তরতাৰ লগত থক! সাদৃশ্য মাধ্যমটোৰ আধাৰগত গুণ 


{( 08510 ]}2100}21[) ) / 
চলচ্চিত্ৰৰ গতিক নাইকৈ দুটা ভাগত ভগাব পাৰি- বক্চনিষ্ঠ গতি 


কৃতি হয় ৷ 


৷৷ 5লচ্চিল কথা ॥ ১১ 


আৰু ভাৱনিষ্ঠ গণি ৷ স্থিতিশীল কেমেৰাৰে চিত্ৰায়িত ব্যক্তি বাঁ বস্তুৰ গতি 
বস্তুনিষ্ঠ গতি । ভাৱনিষ্ঠ গাতি হ’ল কেমেবাৰ গতি আক চিত্ৰ সম্পাদনাৰ 
হিয়েবে সঞ্চাৰিত স্থখযন আৰু কালৰ মাজ্দেৰে প্ৰবাহিত কাহিনীৰ অগ্ৰগতিৰ 
বাবে সময়ৰ বুকুত সভ্োৱ| এটা দৃশ্যৰ লগত থক পৰ্ৱৰ্ত্তা দৃশ্যৰ গতি । 
শ্াৰাবিক বাস্তৱত।ৰ অন এট] নাম গতিশীলত৷ । ফিল্মৰ বস্তু- 
নিপ্ঠ গতি ইয়াৰ বাস্তৱধৰ্মী গুণব অবিচ্ছেন্য অংগ । শাৰবীবিক জগতক গভি- 
শাল অৱস্থাত প্ৰকাশ কৰাব ক্ষমতা একমাত্র মুভি কেমেৰাবহে আছে । 
সেই কাবণেই চিনেম| সদায় গতিশীল বস্তুৰ বাবে অধিক আখগ্ৰহা । 
সাগবৰ ছচৌ, ধুমুহা, চলত্ত যান-বাহন, ৰাজপথৰ জনতা, যুদ্ধ আদিৰ দৃশ্য 
বিশেষ ভাৱে চলচ্চিত্ৰমুলভ ( ০010600880 ) | বিষয়বস্তু আৰু কাহিনীগত 
তাংপৰ্য৷াৰ উপবিও চলচ্চিত্ৰৰ বস্তুনিষ্ঠ গতি নিজা সোঁন্দধয্যৰে মহিমান্বিত, যি 
অনেক সময়ত কাহিনীৰ সীমাৰেখা অভিক্তম কৰি জীৱন আৰু জগনভক 
অধিক ব্যাপক আৰু গভীৰ ৰূপত অমাৰ চকুৰ অগতভ দাঙি ধৰিবলৈ 
সক্ষম হয় । ‘পথেৰ পীচালি’ৰ পানী-পৰুৱাৰ দৃশ্য ইয়াৰ এটা উদাহৰণ ৷ 
কেমেৰাৰ গতি আক চিত্র সম্পাদন|--এই দুটা চলচ্চিত্ৰৰ কাৰিকৰী 


গুণ বা সম্পদ ( ]'601]0]108] ])10]61[123 ) কাহিনী বৰ্ণনাৰ বাবে অপবৰি- 


হাৰ্ধ্য চলচ্চিত্ৰৰ ভাৱনিষ্ঠ গতিৰ সৃষ্টি হয় এই দুই শৈলীৰ সহায়ত । কেমেৰাৰ 
একক বা বস্তুনিষ্ঠ গতিৰ লগত সংযোজিত যুগ্ম গতি আৰু চিত্র সম্পাদনাই 
চলচ্চিত্ৰলৈ অনে সংগীতৰ তাল, লয় আৰু কবিভাৰ ছন্দ । 
ৰাহে স্থানাশ্ৰয়ী আৰু কালাশ্রয়ী কলা । 
বৈশিষ্ট্য । 


চলচ্চিত্ৰ একে- 
দৃশ্যমান নমনীয়ত! ইয়াৰ নিজা 


৷৷ ঢজাণ্চিত্ৰভ জাত্মালুসন্ধাণ 
দিলীপ শপ্ড| 


এতিয়৷ আৰু কোনে| সন্দেহ থাকিব নোৱাবে যে চলচ্চিত্ৰ শিল্প 
সৰ্বকনিষ্ঠ হ’লেও এই যুগৰ সকলতকৈ জনপ্ৰিয় আৰু শক্তিশালা শিৱ । 
যেনেদৰে সকলে লিখাই সাহিত্য হ’ব নোৱাৰে, তেনেদৰে চেলুলয়েডত 
আশয় ল’লে বুলিয়েই সকলে| ছবিয়েই ছবি নহ’বও পাৰে | এখন ভাল 
ছবিৰ বাবে নিমাতাৰ গভীৰ মনীষ| আক স্বতন্ত প্ৰকশ ভঙ্গা থাকিব লাগিব, 
নহ'লে ছবি কেৱল ছায়াবাজি হৈ পৰাৰ ভয় থাকে। কেনেদৰে গভাৰ অন্ত- 
দৰ্ধি, জৱনবোধ আকু সৃধ্টিধগণিতাৰে সমৃদ্ধ হৈ একে! একোখন ছবি দ্য ভিঞ্চিৰ 
‘লাফ্ট, চাপাৰ,’ বা গঁগাৰ টাহিতি দ্বাপৰ আদিম অকৃণ্রিম গৰুঙডাকৰ দৰে 
অমৰ হ’ব পাৰে, তেনে দ্ুখনমান ছবি স্থানাত্তৰত আলেোচনা কৰা৷ হ’ব | 
শিলপ-কলাৰ বিচাৰত নতুন পুৰণি বুলি প্ৰকৃততে কোলনে৷ কথা নাই। 
শিল-কৰ্মৰ প্রকৃতভে দুটা ধৰ্ম আছে ৷ এটা ভাল শিল্প, আনটো বেয়] শিলা । 
প্ৰকৃত মহং শিল্প ৰচনা কালত প্ৰাচান হৈও বিষয়বস্তু, প্রকাশ ভঙ্গ” আৰু 
[ট্রট্‌মেণ্টৰ গুণভ সদায় অৰর্বাচণন হ’ব পাৰে | পঁতিহাসিক কাহিনা৷ৰ চল- 
চ্চিত্ৰণত ষদি এতিয়াৰ মুগচেভনা, মূল্যবোধ আকু প্রাণ-চাঞ্চলঃ) থাকে তেনেহলে 
তাক নিৰ্বিধাই এই বমুগৰ ছবি হিচাবে গ্রহণ কৰিব পাৰি ৷ আনহাতে বৰ্তমান 
আধুনিক জীৱনধাৰাৰ কেইটিমান চিহ্ন ছবি এখনত সোমাই থাকিলেও তাক 
আধুনিক আণ্যা দিব নোৱাৰি ষলিহে তাত এই কাপৰ মানৱীয় প্রমূল৷সমূহ্ৰ 
নিৰ্ভৰযোগ্য ব)া[খ্য] নাথাকে | 
উদাহৰণ স্বৰূপে নিবৰ্ণক যুগতে সৃল্ট হোৱা দুখন ছবিলৈ মন 
কৰক । প্ৰথমখন ছবি ‘বেট্‌ল|(শ্বিপ্‌ প’টেম্‌কিনং’ ১৯০৫ চনৰ কুচ নৌ- 
বিদ্ৰোহৰ পটভুমিত ৰাচিয়াত আইজেন,ফ্টাইনে নিৰ্মাণ কৰে আক দ্বিতায় ছবি 
‘গ’ল্ড.-ৰাশ.’ আমেৰিকাত নিৰ্মাণ কৰে চাপি চেপ,লিলে, সেই সময়ত পাশ্চাত; 
দেশসমূহত-- বিশেষকৈ আমেৰিকাত দেখা দিয়া স্বৰ্ণ-দিপ্সাৰ পটভুমিত । 


দুয়োখন ছবিৰে নির্মাণ কাল ১৯২৫ চন ৷ কেনেদৰে এটা সাধাৰণ নৌ 
বিজ্লোহ অসাধাৰণ প্রয়োগ পদ্ধতিত সবকালৰ বিদ্ৰোহ্ৰ প্রতীক হ’ব পাৰে 


॥ ঢলচ্চিন্ল কথা ॥ ১৩ 


তাৰ প্রমাণ আইজেনষ্টাইনৰ ‘বেট্‌ল,শ্বিপ. প’টেম্‌কিন্‌’' । ই কেৱল এটা 
বিপ্লৱৰ উক বৰ্ণন| নহয়, ই যুগ যুগ ধৰি বঞ্চিত আৰু নিষ্পেষিত মানুহৰ 
অপৰাজেয় মনৰ অসামান্য দলিল । আইজেন,ফীইনে এই ছবিত বিপ্লৱৰ যি 
সাঁব“জনীন আবেদন প্রকাশ কৰিছে সি দেশ আৰু কাল অভিক্ৰমি চিৰন্তন 
বিপ্লৱত পৰ্য৷বসিত হৈছে । চেপলিনৰ ‘গ৷'ল্ডৰশং* ছবিখনো জীৱন-এবন| 
আৰু শিল্পপন্মত প্ৰয়োগ সাধনাৰ গুণে সব’‘কালৰ এখন শ্ৰেষ্ঠ ছবি হিচাবে 
পৰিগণিত কবিছে । স্বৰ্ণথৰ লোভত মানুহ কেনেদৰে অমানুহ হয়, কেনেদৰে 
প্ৰেম-প্ৰীতিৰে পৰিপূৰ্ণ মানুহৰ হৃদয়ত স্থিতি লয় নীচ যড়যন্ত, হিংস|, দেষ, 
ডাঙি, ঘৃণা, অৱসজ্ঞাই, তাৰ এক অসামান্য প্রকাশ ‘গ’ল্ড ৰাশ্‌ । ছবিত 
তেওঁৰ অদভভুধ পোছাকযোৰ, দুব'ল খবৰণকৃতিৰ দেহটে। আৰু অসহায় কাতৰ 
চকুৱে মানুহৰ স্থাৰ্থসৰতাক যেন ক্ষণে ক্ষণে উপহাস কৰে ৷ তেওঁৰ প্ৰতিখন 
ছবিতে নিহিত অ৷ছে এক অপাৰ বেদনাবোধ ৷ সেই ক্ষীণ দুৰ্বল দেহেৰে 
নিজৰ অস্তিত্ব ৰক্ষা কৰিবলৈ কৰা সংগ্ৰাম দেখিলে মমভাত সশ্ৰদয়-মন ভৰি 
উঠে ৷ সেয়ে তেওঁক দেশ আকু কালৰ সীমাই বান্ধি ৰাখিব নোৱাৰে । 
ঙ্ওঁ সৰ্বকালৰ, সবদেশৰ ‘জ্েনী-বৈষম্য, সমাজৰ ছলন৷ আৰু অৱজ্ঞাৰ 
প্রতীক । তেওঁৰ ‘ল'ইম্‌-লাইট্‌’ ছবিখনত প্রকাশ পইছে এগৰাকী শিল্পীৰ 
গভীৰ মনোবেদন। । নবান বয়সত অগণন ৰাইজৰ ব্লেহধন্ধ এজন শিলীয়ে 
তেওঁৰ প্ৰবান বয়সভ কেনেদৰে অনাদৰ-অৱহে্লোত কাল কটাবক্গায়া হয় জাক 
নিৰ্মম ভাৱে দাঙি ধৰিছে এই ছবিত । নতুনৰ বাবে পথ মৃকলি কৰি 
পুৰণি শিল্পীয়ে চিৰকালৰ বাবে মেলানি ম|গিছে--শিল্পপৰ প্রৰত্বেশ আৰু 
প্ৰস্থানৰ এই দুখ, এই হাহাকাৰ নিশ্চয় সবকালান ৰস লালিত্যৰে সমৃদ্ধ । 
বিশ্ববিশ্ৰুত পৰিচালৰ সত্যজিত ৰায়ৰ কেইখনমান ছবিয়ে তেনে- 
দৰে মননশ’"ল প্ৰয়োগ পদ্ধতিত পদ বাঞ্জনদ' লাভ কৰিছে। তেওঁৰ বাহি- 
ৰৱেও খাত্বিক ঘটক, ম্বণাল সেন, তপন সিংহ প্রমুখ্যে অতি নগণ্য সংখ্যক 
পৰিচালকে কোনে৷ কেনে। ছবিত জনৱন-দৰ্শনৰ সফল প্রয়োগ কৰি মহন্তৰ 
শিল্পীৰূপে আনত্মপ্ৰতিষ্ঠ| লাভ কৰিছে । 
অসমীয় ছবিৰ ক্ষেত্ৰত পক্ষপাভশুণ্য নিৰ্মোহ আলোচন৷ৰ একান্ত 
প্ৰয়োজনীয়ত। কোনেও নুই কৰিব লোৱাৰে নিশ্চয় । সচা কথা ক’বলৈ 
গ’লে অসমীয় চলচ্চিত্ৰক এতিয়া| আৰু পুতোৰ দৃষ্টিৰে চোৱাৰ কেনে সবল 
মুক্তি মই বিচাৰি পোৱা নাই ৷ জয়মতাৰ পৰা অপ্ৰাজেয়লৈ এই সুদীৰ্ঘ 


্্র ॥ ঢলদ্চিল্ল কথা ॥ 


তিনি দশকৰে 'ওপৰ কালছেরাত যবযিমানবোৰ ছবি হ’ল ভাৰ কোনখনক 
মই মহ্‌ৎ আখ্যা দিম ? অসমীয়| ছবিব ‘বাটকটীয়।’ হিচাবে জ্ঞ্যোভিগ্ৰসাদ 
বাক জায়াই থাকিব; কিন্তু সমকালীন শ্ৰেষ্ঠ চিত্ৰ-নিৰ্মাতাসকলৰ অসনত 
কোনজ্জন অসমায়া চিত্র নি্মাতাক বহুৱাম ? অসমীয়া চলচ্চিত্ৰত মই নিউ 
ওৱেভ, নিউ বিয়ালিজম্‌ কিন্ব| এবস্ট্লেক নৈচ, বিচৰ৷ নাই; কিন্তু এটা নিটোল 
গল্পৰ সাৰ্থক চিত্ৰায়ণ আশা কৰাটে] পাপ হ'ব জানে| ? দুখৰ কথ। যে গডড- 
লিকা স্ৰোতত নিজকে উটুৱাই এতিয়াও আমি ফমু“লাধমীায চিত্ৰৰ অক্ষম অনু- 
কৰণ কৰি আছে| ৷ এতিয়াও আমি সস্তীয়া আবেগ-অনুভূতিৰে পূৰ্ণ মেল’ড্রামা 
জ্বাতায় ছবিয়েই তৈয়াৰ কৰি আছে| ৷ যোৱা কেইবছৰমা৷নৰ অসমীয়া ছবি 
দেখিলে এনে ধাৰণা হয় যেন আমাৰ নায়িক। অনা-অসমীয়া] হ’বই লাগিব। 
আকৌ বিহুগাঁত এটা থাকিলেই যেন ছবিখন অসমীয়া হৈ পৰিব । সত্যজিতৰ 
‘পথেৰ পচালি’ত বাংলা গ্ৰামীণ জীৱনৰ সুখ-দুখ, অ৷শা৷-আকাক্ত।ৰ যি গ'তি- 
ময় ৰূপ পৰিস্ফুট হৈছে আমাৰ অসমীয়া ছবিত তেনে আন্তৰিক প্রচেষ্টা ফুটি 
ওলাইছেনে ? 

অভি পবিতাপৰ বিষয় যে আজিৰ অসমায়া ছবিয়ে অসমীয় 
মানুহৰ প্রাণ-চাঞ্চল্য প্রকাশ কৰিব পৰ! নাই, অসমীয়াৰ বৈচিত্ৰময় মানস- 
জাৱনৰ নিভঁৰযোগা বূপ দিব পবা নাই | বজাৰত চলিব পৰা| কাহিনী বিচাৰি 
নাপাই আমাৰ ছবি নিগনাতাই তেনে ‘চীজ’ এটা নিজেই উৎপাদন কৰে, 
নিতান্ত মামুলী হিন্দী ছবিক ডাব্‌ কৰি অসমীয়া ছবি বুলি প্ৰচাৰ চলাই ব্যৱসায় 
কৰে, ‘সকলে৷ কলা-কুশলী অসমায়।’ বুলি অসমীয়া| মানৃহৰ চেণ্টিমেণ্টৰ 
আলম লৈ অসমীয়া ভাষাত তৃতীয় শ্ৰেণীৰ হিন্দ ক্ৰাইম মাৰ্কা ছবি চলাই বাঃ 
ব|ঃ লৰ খোজে ৷ সাম্প্ৰতিক কালৰ অসময়] চুটি গল্প, উপন্থাস আদিত 
অসমীয়৷ মানুহৰ যি প্ৰাণ-প্ৰবাহ লক্ষ্য কৰা গৈছে সেই চিনাকি আত্মীয় 
জগতৰ চিত্ৰণ অসমীয়া চলচ্চিত্ৰত অতি কৰুণ ভাবে উপেক্ষিত । 

চলচ্চিত্র শিল্পৰ প্রথম লগ্নত ডেতিয়া| অৱশেযে এইবোৰ চিন্ত] 
তেনেকৈ মনলৈ অহু| নাছিল । যাদু-খেলৰ দৰে দৰ্শকক বিস্ময়-বিমুগ্ধ কৰি 
ৰাখিবৰ কাৰণে দৰ্শকৰ মনভ স্বপ্নৰ ইনত্দ্ৰজ্লাল ৰচনা কৰা কাৰ্যত ইয়াক 
প্ৰয়োগ কৰিছিল । আনকি এতিয়াৰ বহু থ্যাতিমান চিত্র সমালোচকেও 
ক’ৰ খোজে যে এই শতাবক্বীৰ যষ্ঠ দশক তৱধি চলচ্চিত্ৰ শি্ল কোনে শিৱা- 
বস্তুত পৰিগণিত হোৰা নাছিল। কোনে কাৰখানাৰ উৎপাদিত সামগ্ৰাৰ 


॥ চলচ্চিত্ৰ কথা ॥ ১৫ 


জগত ষ্ট,ডিঅ’ত উৎপন্ন হোৱ| চলচ্চিত্ৰ বিশেষ পাৰ্থক্য নাছিল । তেতিয়ালৈ 
এই শিল্প ভাছিল অপৈণত চিত্ত৷, পৰনিৰ্ভবশীল, যন্ৰ-সব"স্থ শিশু মাত্ৰ । 


এই অভিযোগ সম্পূর্ণ অমূলক নহয় । নিৰ্বাক মুগৰ চালি চেপ্‌লিন, 
আইজেন্‌্ফ্টাইন্‌ , পুড’ভ্‌কিন, , যুদ্ধোত্তৰ যুগৰ ডি-চিকা', ফেলিনি, ইংমাৰ, 
বেয়াব্‌মেন_ , সভাজিত বায় আদি আউঙ,লিৰ মূৰ্ত লেখিব পৰা বেই গ্ৰাকা- 
মান মহৎ শিলজ্ীৰ ৰচনাৰ কথ| বাদ দিলে প্রায়বোৰ ছবিৰ ক্ষেত্ৰতে দেখা যায় 
তেনেই সবল লনাটকীয়-ভাতিনাটক্ায় ভাৱ-বিহুল ঘটনাৰ টেকুলিক্‌গাত ৰূপাতুৰ । 
দৰ্শকৰ ৰুচিক সন্তুষ্ট কৰিবলৈ কিন্ব৷ দৰ্শকৰ উত্তেজ্ন| বৃদ্ধি কৰিবলৈ ছবিৰ 
মাজে মাজে দিয়] হয় বিকৃত, কগ্ন মেন-অবেদন, ভালৌোঁকিক প্ৰেমলীল, 
ক্মেডিৰ নামড বান্দবামি, ভিলেইনৰ লেোমহরষঁক কায়)-কলাপ আক নায়কৰ 
ভাতত তার সমুচিভ দণ্ড বিধান ৷ ভাৰতীয় ছবিসমূহত কেঁচা ফিল্ম নষ্ট 
কৰাৰ অৰু এট সহজ উপায় হৈছে অবাস্তৱ আৰু ভাবান্তৰ নৃত্য-গীভৰ 
মত্ৰ-তত্ৰ প্রয়োগ । 


আগতেই কৈ অহা হৈছে যে যোৱা যন্ঠ দশকলৈ চলচ্চিত্র আছিল 
কাহিলা-পধ|ন আৰু কাহিনী-প্ৰধান হোৱা গতিকে নাটকীয় উপ৷দান অ'হৰণ্ত 
ন্বাভাৱিকতভে ই ৰঙ্গমঞ্চকেই প্ৰধানকৈ অনুকৰণ কৰিছে। গাল্প-উপন্থাসৰ ব) 
লাটকব দৰবে ইন্লাঙে] বিভিন্ন ধৰণে প্ৰকাশ পাইছে মানুহৰ বৈচিত্রৰময় জাৱনানু- 
ভূতি; মানুহৰ সুখ-দুথ, প্রেম-ভাল গোৱা, আশা-আকাল্ক্ৰাৰ ছবি । যিহেতু 
ই সকলোতকৈ বায়-বলুল শিল্প আন্চ বহুজন তোষণৰ ওলৰতে ইয়াৰ অন্তিত্৷ও 
ভালেখিনি নিৰ্ভৰশীল সেয়ে নাটকীয় বন্ধনৰ পৰা সম্পুৰ্ণ মুক্ত হ'বলৈ আৰু 
কেইবাটাও দশক ই অপেক্ষা কৰিব লাগিব । 

পথম বিশ্ব যুদ্ধৰ পিচত ৰাচিয়াড কেচা |ফল্ম প্ৰায় নোপোৱ| 
হৈছিল৷ কেঁচা ফিল্মৰ নাটনিয়েই ‘মণ্টাজ’ পদ্ধতিত চিত্র গ্ৰহণৰ পথ প্ৰশস্ত 
কৰে ; ইয়াৰ লগত যুক্ত হয় আমেৰিকাত তিিমিথৰ ‘ক্ল’'জ্‌ ভাপ! পদ্ধতত 
চিত্ৰগ্ৰহণৰ অভিনৱ আশধিষ্কাৰ । এইদৰে ক্ৰমান্বয়ে বিভিন্ন সদ্ধভৰ আবি্দ্কাৰ 
আৰু প্রয়োগৰ মাজেৰে সময়ত এক স্বতন্ত্ৰ কল| হিচাবে ই আনত্ম-প্রকাশ 
কৰে । ইতিমধ্যে বিভিন্ন পৰক্ষ|-নিৰণক্ষ'ৰ মাজেদি নিজস় পথেদি ই ভালে- 
থিনি আগবাঢ়ি গৈছে ৷ আমাৰ মালনসিক্ষ অস্থিৰ্ড" আকু মুগ-যন্ৰ্ৰণাৰ যি 
পুভিফলন আধুনিক চিত্ৰ কলা|সমূহত পৰিছে সেই গুতঙিফলন এদিন নিশ্চয় 
চল'্চিততে! পৰিব ।  অন্ধান্থা সুকুমাৰ কলাড্ তাৰ প্রতিফলন ইতিমধ্যে 


১৬ ্‌ ৷৷ চলচ্দচিন্লন কথা ॥ 


পৰিছেই ৷ এদিন হয়ডে| এই বিমৃ'ত কলাৰ (৪০508০৮ ৪10) প্রয়োগ 
চলচ্চিত্ৰতে| হ’ব (দুই-চাৰিখন ছবিত এই ৯0308000688-অৰ প্রকাশ ইতিমধ্য 
দেখা গৈছে ), কিন্তু ই কিমান দুৰ কৃতকাৰ্য্য হয় তাক এতিয়াই ক’ব 
নোৱাৰি । এই ৪৮05008000655 প্রকাশ কৰিবলৈ হ’লে এতিয়াৰ পৰাই সবঁ- 
সাধাৰণৰ মানসিক প্ৰস্তুতি গঢ়ি তুলিবলৈ চেষ্ট। কবিব লাগিব । যিহেতু এই 
শিল্প জনসাধাৰণৰ মূখাপেক্ষা সেয়ে জনসাধাৰণৰ গ্ৰহণযোগ্য নহলে অথব| 
চমজদাৰ সকলৰ পৃষ্ঠপোষকতা আক চৰকাৰৰ আখিক সাহায্য নাপালে এনে 
ছবি তিঠি থকাটে| কঞ্টসাধ্য হ’ব । 

ভাবতত নহলেও অন্যানা দেশত টেলিডভিশ্যনৰ বহুল প্ৰচাৰে চলচ্চিত্ৰ 
শতল্লক প্ৰচণ্ড আঘাত হানিছে, অহা আঠ্-দহ বছৰৰ ভিতৰত ভাৰতভে] এই 
শিল্পই টেলিভিশ্ানৰ প্রত্যাহ্বানৰ সন্ম,খীন হব লাগিব, প্রযোজক সকলৰ মনৰ 
চিন্ত| ৰক্সম অফিচৰ ৰহুসা!ময্ন চয়তানটোৰ পৰা মুক্ত নহয়--ইমানবোৰ প্ৰতিকূল 
অৱস্থাৰ মাজেৰে কেইগৰাকীমান নিস্বাৰ্থ শিল্প-প্ৰাণ সাধকৰ চেষ্টাত এক স্বতন্তৰ 
শিল হিচাবে অআত্ম-প্ৰকাশ কৰিবলৈ ই চেফ্টাৰ কাপ‘ণ্য কৰা| নাই । আমাৰ 
বিশ্বাস, আপোন বৈশিষ্ট্যৰে ই নিজৰ আত্মানুসঙ্কান সদায় চলাই থাকিৰ 1 ০0020 


॥ এগুলন ভাৱা ঢনজ্বনাচ্চিত্ৰ | 


পগদুম্ন বন্কন্ল] 


এথন ভাল চলচ্চিত্ৰ বুলিলে কি বুজায় } এই প্রশ্নৰ উত্তৰ চলচ্চিত্ৰৰ 
সংশ্লিষ্ট বিভিন্ন মহলৰ লোকে বিভিন্ন প্ৰকাৰে দিব ৷ চিত্ৰ-পৰিবেশক বা 
ছবিঘৰৰ মালিকৰ বাবে বজাৰত ছবি চলিলেই ভাল আৰু নচলিলেই ৰেয়া ; 
ছবিক এওঁলেো|কৈ বেপাৰৰ পণ্য ৰূপেহে গণ্য কৰে । দৰ্শকৰ এটা ৰবৃহং 
অংশৰ বাবে অতি-নাটকীযর়তা, ভাৱণদপ্ৰৱণত] অথব| সন্তীয়| ইাহি-তামাচ, 
উত্তেজনা! আৰু বিশেষকৈ আমাৰ দেশত নৃত্য-গীতেৰে ভৰপূৰ ছবিয়েই হ’ল 
ভাল ছবি ৷ চলচ্চিত্ৰক এওঁলোকে মাথোন মনোৰঞ্জনৰ মাধ্যম কপেহে গহণ 
কৰে । ক্ন্তু সংখ্যাভ ভাকৰ হ’চেও এচাম দশক অঁছে যাৰ বাবে চলচ্িত্ৰ 
সাহি্তিয, সংগত, চিত্ৰকলা আদিৰ দৰে এটা কলাৰ মাধ)ম ৷ এওঁলোকৰ পক্ষে 
ওপৰৰ প্রশ্নটোৰ উত্তৰ এযাৰ কথাৰে দিয়া সম্ভৱ নহয়; কাৰণ কল৷ বুলিলে 
ব্হত কথা আহি পৰে । তদুপৰি, বিভিন্ন যান্ৰিক প্রক্তিয়াৰ যোগেৰে বিভিন্ন 
কলাৰ সংমিশ্রনত গঢ়ি উঠা] চলচ্চিত্ৰ এট1 অতিশয় জাটল কলা । সেইবাবেই 
এখন ছবিৰ কলাগত মুল্যাংকনৰ বাবে ইয়াক বিভিন্ন দৃষ্টিকোণৰ পৰ] পৰীক্ষ৷- 
নিৰাক্ষ| কৰি চোৱাটো প্রয়োজনীয় । তলৰ আলেচনাত কলাৰ দৃধ্যিকোণৰ 
পৰা| এখন ভাল ছবি বুলিলেনে| কি বুজায় তাৰ এটা খুলমূল আভাস দিবলৈ 
চেম্টা কবৰ] হ’ল । 

যিকোলনে। কলা-বস্তুৰ গুণাগুণ ব্চাৰ কৰা হয় ইয়াৰ মাধ্যমগত 
বৈশিষ্ট্যসমূহৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত । চিনেমা এট] কলা; গতিকে সবাতোকৈ 
আগতে এখন ছবিৰ সাৰ্থকভ| নির্ভৰ কৰে ইয়াৰ চিনেমামৃলভ গুণসমূহৰ 
ওপৰত । চিনেমাসমুলভ অর্থাৎ চিনেমাধৰ্মী গুণ বুলিলে প্রধানকৈ তিনিটা গুণ 
বুজায়-- দৃশ্যধমিতা, গতিশীলত৷ আৰু বাস্তৱধমিতা ৷ 

প্ৰথম কথা হ’ল, চিনেমাৰ ভাষা দৃশ্যধৰ্মা। চিত্ৰশিল্পীৰ হাতৰ তুলিক| 
ত্বক ভাস্কৰৰ হাতৰ বাঢচুলাৰ দৰে কেমেৰা চলচ্চিত্ৰ পৰিচালকৰ শিল্ণসৃধ্টিৰ : 
প্রধান হাথিয়াৰ । কেমেৰাৰ অৰ্থপূৰ্ণ উপস্থাপন আৰু আলোক সম্পাতৰ 
যোগেদি পৰিচালকে চলচ্চিত্ৰৰ মুখত ভাষা দিয়ে । কল-ধৰ্মা ছবিত সংলাপ 


১৮ ৷৷ টর্চ্চিল্ল কথা ॥ 


সংগীত আক তান সকলো৷ প্ৰকাৰৰ শব্ব ছবিৰ দৃশ্যক অধিক কাৰ্যক্ষম কবিবৰ 
বাবেহে বাৱহাৰ কৰা হয় ৷ দৃশ্যৰ ভূমিক৷ গৌণ পৰ্য৷]য়লৈ নমাই সংলাপৰ 
যোগেৰে কাহিনী বৰ্ণন| কৰিলে চলচ্চিত্ৰৰ ধৰ্ম ক্ষতিণ্রস্ত হয়, ছবি হৈ পৰে 
মঞ্চধৰ্মী | 

দ্বিভীয়তে, “চলচ্চিত্ৰ একেৰাহে স্থানাশ্ৰয়৷ আৰু কালাশ্ৰয়৷ কল৷” 
( &[[ 01 8106 ৪110 17106) | দুশ্যমান নমনীয়ত! ইয়াৰ বৈশিষ্কা । চিত্ৰ- 
শিল্লীয়ে কাগজ ব| কেন ভাছৰ বুকুত আয়তক্ষেত্ৰৰ চাবিসামাব মাজত ছবি 
তাঁকাৰ দৰে চলচ্চিত্ৰৰ দৃশ্য বচন! কৰা হয় ফিল্মৰ একে৷ একোটা ফে্‌,’য়্ত 
( }ন0৪8106 ) আৰু তাৰ পৰা ৰূপালী পৰ্দাৰ চাৰিসীমাৰ মা্পভ । আনহাতে 
সংগীতৰ সুৰ আৰু শব্দৰ দৰে দৃশ্যবোৰ হ'ল গতিশল । সেইবাবেই, কেমে- 
বাৰ প্ৰয়োজনীয় উপস্থাপন আৰু টইয়াৰ দ্রধ্টকোণৰ জবিয়তে এটা দ্বশাৰ 
কোনটে| অংশ গ্রহণ কৰ| হ’ব আৰু দ্ৃশ্যাটো! কিমান সময় দেখুৱা হৃ’ব এই 
দুয়োটাই সমানে গুৰুত্বপুৰ্ণ কথা ৷ বিভিন্ন দুবত্বৰ পৰা গ্ৰহণ কৰ| লংশ্মট,। 
মিড্‌ শ্বট্‌, ক্ল’জশ্বট- রক্ল’জু-আগাপ্‌ আদি দৃশ্যসমূহৰ স্ৃধ্টমূলক সম্পাদনাই এখন 
ছবিক চলচ্চিত্ৰ-ধৰ্মা গুণৰ অধিকাৰী কৰে । 

চলচ্চিত্ৰ এটা বাস্তৱধৰ্মা কলা । ই ফটোগ্ৰাফাৰ পৰ| উদ্ভূত আৰু 
সেই বাবেই ফটোঞণাফীৰ দৰেই ইয়াৰ উদ্দেশ! হোৱ| উচিত বাস্তৱ জনতৰ 
বিশ্বাসযোগ্য প্ৰডিকৃতি নিমাণ কৰা । ( কাটুন আকু পাপেট ফিল্মৰ কথ। 
সুকীয়া ; সেইবোৰ এবিধ বিশেষ প্রকাৰৰ ছবি যিবোৰক আমজছিকালি ]387]- 
৭০৭ গে অৰ্থাৎ সম্প্ৰসাবিত চলচ্চিত্র বোল হয়) ৷ চলচ্চিত্ৰৰ অভিনয় 
আৰু দৃশ্যসজ্জা সেই হেতুকে স্বাভাৱিক হোৱাটো প্ৰয়োজনীয়। এই ক্ষেত্ৰত 
চলচ্চিত্ৰ মঞ্চাভিনয়তকৈ বিশেষ ভাৱে পুূথক। অভিনয় ব]ল্ডৱধৰ্ম" হ’বলৈ 
হ’লে অৱশেযে ছবিৰ সংলাপ বা বচনো বাস্তৱধৰ্মী হোৱা উচিত । সেই- 
বাবেই সাৰ্থক ছবিত সংলাপক বাস্তৱতাৰ অংশ বূপেহে ৱাৱহাৰ কৰা হয়; 
কলাৰ ৰূপ ( &1'( 1011] ) হিচাবে নহয় । চলচ্চিত্ৰৰ সংলাপ আক মঞ্চ নাটৰ 
সংলাপৰ মাজত থক! পাৰ্থকাও এইখিনিতেই ৷ 

সৰ্বশেষত, এখন ছবিৰ কলাগত মূল্যাংকনৰ বাবে ইযপ্লাক সকলে! 
কলাৰ এটা অতি প্রয়োজনীয় আকু উমৈহতায়| গুণৰ দৃগ্টকোণব পৰ] বিচাৰ 
কৰ| উচিত ৷ প্রত্যেক কল-বস্তুৰ এটা অপৰিহাৰ্য গুণ হ’ল ইন্নাৰ সামগ্ৰিকতা 
(7'012]]1{৮ ) । তদ্বুপৰি উপন্যাস, নাটক আদিৰ দৰে চলচ্চিত্ৰ এটা প্ৰতিনিধিত্ব- 


॥ টলচ্রৰিল কথা } ১০৯ 


কাৰা কলা ( }ৈ০))7০5০00৪1}46 216) ; সংগীতৰ দৰে ই বিমুত” কল নহয়। 
সেইবাবেই কলাধন্মী ছবি সদায় কোনে এক সামাজিক বা মানবীয় বিষয়- 
বস্তুৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত ৷ বিষয় বস্তু ব] মূল বক্তব্যৰ লগত সম্পৰ্ক নথক| বা 
তাব পৰা| দৰ্শকৰ মন অশতৰাই নিব পৰ| আন যি কোনে কথ| ব| ঘটনাৰ 
অৱুতাৰণাই ছবিৰ সামত্যিকতাৰ ওপবতড আঘাত হানে । সাৰ্থক ছবি সদায় 


একক ঘটনাৰ বিস্যাস; বিষয়বস্তুৰ দৰে ছবিত আংগিকগত সামগ্ৰিকভাও 


বিশেষভাৱে গুৰুত্বপূৰ্ণ ; কাৰণ আংগিক আৰু বিষয়বস্তুৰ সামঞ্জস্মৰ অবিহনে 
সাৰ্থক কলা সৃধ্টি সম্ভৱপৰ নহয়। 


॥ ঢর্লাপ্ছিত্ৰিভ শিল্প-সুষ্টি জান্চ ল্ৰান্তরৱতা ৷৷ 


ৰ 
তচঢদ্দ,ক্রু ইউচুফ 


বিশ্ববিথ)]ত পৰিচালক ডেভিড, লীনে বাস্তৱবাদী চলচ্চিত্ৰৰ |ব্ষয়ে 
আলচ কৰি কৈছে যে দেখাত যিমানেই বাস্তৱ নহওক লাগে, চলচ্চিত্ৰ বাস্তৱ 
নহয়, হ’ব নোৱাৰে ৷ যদি সচৰাচৰ ঘটি থক বাস্তর ঘটন| বা কথোপকথনৰ 
দুশ্য গ্ৰহণ কৰা| হয় তেনেহলে এনে ছবি অধিকাংশই নীৰস হ’ব | চলচ্চিত্র 
হ’ল ])[81201920 163]]{[৮ | ইয়াক বাস্তৱ জ্ঞান কৰিবলৈ দৰ্শকক বাধ 
কৰোৱাটে| পৰিচালকৰ দায়িত্ব । পৰিচালকে এলানি কলনাক্ষম মৃদৃ পবশৰ 
মাজেৰে বাস্তৱৰ এই মায়াজাল সৃধ্টি কৰিব পাৰে । 
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সত্যজিৎ ৰায় পৃথিৱীৰ তুস্তাতম শ্ৰেষ্ঠ পৰিচালক । ‘মহানগৰ’ 
তেখেতৰ এখন সাৰ্থক সৃষ্টি | এই চলচ্চিত্ৰখনৰ পাহৰিব নোৱাৰা এটি দৃশ্য 
এনেকুৱ৷ ? 

এজন বৃদ্ধ ভদ্ৰলোক থৰক-বৰবকৈ খটথটিয়েদি উঠি গৈ আছে 
এড'ল লাঠিৰ সহায়ত--কাৰোবাক লগ পাবৰ আশাৰে ৷ ভেওঁ গৈ ওপৰ- 
মহলাৰ বাৰান্দা পালেগৈ । কট্‌-শ্নটং এটাত দেখা গ’ল এজন ডেকাই বুঢ়া 
ভদ্ৰলোকজনক আত্াহেৰে সমভাষণ জনাবলৈ আহিছে। ক্লজ্‌-আপ শ্বট, ৷ 
হঠাঁং সেই ডেকাজনৰ হহিমুখত আতঙ্কৰ সৃষ্টি । কাট, -শ্বট্‌ ৷ বৃদ্ধ ভদ্ৰলোকৰ 
সাৰথি লাঠিড।1ল থটখটিয়েদি বাগৰি তলত পৰিল ৷ 

অৰ্থাৎ অসুস্থ বৃদ্ধ ভদলোক এজন অচেতন হৈ বাগৰি পৰিল । এই 
সাধাবণ দ্ৃশ্যটোৰ এয়া] হ'ল [)1'877]2019649 1'681](%. ব| নাটকীয় বাল্ডৱত| ৷ 
অসমুম্থ মানুহজনক কিন্তু আমি নেদেখিলে। । সুন্দৰ শিল্পপমুলভ পৰিকললন৷ ৷ 
পৰিচালকৰ সুগ্ম দৃষ্টিৰ পৰিচয় ৷ 


॥৷ টউলচ্টিন্ত কুথা ॥ ২১ 


ভেখেতৰ অ৷ন এখন চলচ্চিত্র ‘অপুৰ সংসাৰ” । নৱ-বিবাহিত 
অপু আক অপৰ্ণ৷ ৷ দুয়োৰে চকুত ৰঙীন ভবিষ্যাতৰ সপোন । অপুৱে এক 
দুণ্টৰে অপৰ্ণালৈ চ৷ই আছে । বিগ্‌ ক্ললজ-আপ্‌ং্‌ ৷ অপণাৰ লাজকুৰীয়া মুখ ৷ 

অপণাই সুধিলে, ‘‘কি দেখ ছো ?” | 

অপুৰ 0} ৮০1০০ £ “তোমাকে অপণ, তোমাৰ চোখে কি আছে, 
বলতে ।” 

2 1‘কেন, কাজল 1’ 

অপৰ্ণাৰ সহজ সবল উত্তৰ । তাই চকুত কাজল লগ৷ইছে। কিন্তু 
সত্যজিৎ ৰায়ৰ এই দৃশ্যটে| অৰ্থপূৰ্ণ আক ইঙ্গিতধৰ্মী । অপৃ আৰু অপণাব 
অনাগত সন্ত|নটিব নাম কাজল । কাজলৰ জন্মৰ পিচতেই অপণাৰ মৃত্যু 
ছবিখনৰ শেষৰ ফালে অপুৱে ক্ষোভ কবি কৈছে, “কাজল আছে বলেই আজ 
তঅপণ| নেই ৷") 

সগত্যজিৎ বায়ব প্রতিখন ছবিতেই এনে ধৰণৰ চিন্তাশ৷ল দৃশ্যসমূহে 
দৰ্শকৰ মন অভিভূত কৰি বাথে ৷ 

শব্দ আক দ্বশ্যৰ সহায়ত এটি দৃশ্য সত্যজিৎ ৰায়ে এইদৰে ব্যৱহাৰ 
কৰিছে ‘অপৰাজিতা’ চলচ্চিত্ৰত । | 

ক্লজ্‌-শ্বট্‌ | সমৃত্য-যন্ত্ৰণাত কাতৰ এজন মানুহ | নিস্তৱতা ৷ হঠাৎ? 
মানুহজনৰ ওঠ দুটা কঁপি উঠিল । কাট্‌-শ্বট্‌ । মাটিত ঢৰি ফুৰ। এজাক পাৰ 
চবাই সশবন্দে আকাশলৈ উৰা মাবরিলে । সম্ৃত্যুৰ এটা ভয়ন্ধৰ-প্ৰকাণশ । কাণ 
তাল মৰ| সঙ্গগত আক বভাহত নুমাই যোৱা বন্তি গছ--গতানুগতিক 
চলচ্চিত্ৰৰ মৃত্যুত ৰূপটে৷ কলন! কৰকচোন । পৰিচালকৰ সৃদ্টশীল কলনাৰ 
এইখিনিতে প্রয়োজন । 


বিখ্যাত পৰিচালক পুড’ভ.কিনৰ ]}[/96 19 স্বৰ £009 নামৰ 
ছবি এখনৰ এটি দ্রখ্যা : 


এগৰাকী মাতৃ তেওঁৰ ডেকা] পুতেকৰ মৃত্যুত আকুল হৈ পৰিছে । 
কিন্তু মাতৃ গৰাকীৰ উচুপনিৰ গৰিবৰ্ভে আমি শুনিছে| এটি শিশুৰ কান্দোন ৷ 
পৰিচালকে এই খিনিতে ইন্কিত দিছে, ডেক৷ সুস্থ-সবল পুতেকৰ মৃত্যুত মাতৃ 
গ্ৰাক৷ৰ আজি বাৰে বাৰে মনভ পৰিছে সেই কান্দি থকা কেঁচুৱাটোলৈ, যি 
ডাঙৰ-দীঘল হৈ ডেক। কালত মৃত্যুক সাৱট ল’লে। সম্ভানৰ গপ্রতি মাতৃস্লেহৰ 
এট মনেৰম অৰু গভীব দৃধ্টি-্ভঙ্গা । 


ইহ ৷ 5লচ্টিত্ত কথা 


_ থ00]1। ৪100] 8112.00% নামৰ এখন বিদেশ৷ চলচ্চিত্ৰ । সাগৰ্ব পাৰিত _7 


এহাল ডেকা গাভৰ-ৱে পানীৰে সৈতে ধেমালি কৰি আছে । ].]]) [*[0 ঘ৮6- 


77671[{ নোহোৱাকৈ দুয়োৰে কবিঙ-কবিল। লগ| সংলাপ শুন| গৈছে। শেষত 


ছোৱালীঙ্গনাৰ কণ্ঠ ( ][][{) 10.0%96771671{ এতিয়াও নাই ) : ‘‘০%] ]]]0]5{[ }101 
১৪% 500}]. ]2253101]8[2, ১$010]1 ]]0}7]36 [[111065. ][ [1810] ]0]]0"% 
১00." ল’ৰাটোৰ কণ্ঠত ঃ '301[ 1]1256 316 080] 0107 00819, ঘু্ধ'ত 0861]] 
]]}]]}}]; []656 1]}}1[09853 6%6]} ]{ ছ/6. 08.070 98} [])21]]." 
ব্ভিন্ন শ্ব.টিং এঙ্সলৰ জবিয়তে পৰীক্ষামূলব-ডাৱে কৰা কিছুমান 
সাৰ্থক নুহুৰ্ভ্তৰ কথা চিন্তা কৰিলে কেৰল, ৰীডৰ ছবি ']']।5 [9]]6৷} [00]-অত 
এটি বাৰ বছৰীয়া ল’বৰ দুষফ্টি-ভঙ্সীত চহৰখনৰ এটি ৰূপ উল্লেখযোগ্য । আঠচ- 
ছৱা আবৰ, অসাধাৰণ এঙ্নলে । অপৰিমিত ক্ৰেমিং আৰ; লাইটিঙৰ সহায়ত চহ্ৰখন 
আৰ, মানুহবোৰক চিনাকি লাগিলেও সেইবোৰ যেন বয়স্ক লোকৰ কাৰণে 
উপযুক্ত নহয়--এনেহে লাগে। 
আন এখন পৰাক্ষামূলক বিদেশ ছবিৰ এটি দৃশ্যত নৱভাত শিশুৰ 
চকুত পৃথিৱাখন এই দৃণ্ট-ভঙ্গলত দৃশ্য গ্রহণ কৰা হয় অস্তুত সফলতাৰে । 
}21]8 8281329-এ কৈছে যে-- ']]}6 ]]]]]} 0811 গএ]]0া% ]]01 011] 
& 010111[]} ]]]87} 166]]]]8 8101] 1}16 8[166} 08 176 ৭০৪০[1[69 [66]|]]9 
00:8968 [16 ৪6০5 কছ/[[]} ]}}8 00711] 665. ৯110. 1]16 531]})}601৮6 5 |0]] 
13 1161000060 809 [16 ]}]}] ছ']{}1। 00]601৮6 1621}1[%), 
লাটকণায় দ্বশ্যৰ বাহিৰেও কেমেৰা এঙ্'লে ৰ সহায়ত ধেমেলীয়া দুৃশ্যও 
সুন্দৰ ভাৱে পৰিবেশন কৰিব পাবি । 
চ৷লি চেপ,লিনং পৰিচাচণিত ছবি ']]]6 [701]181[81]}শতৰ এটা দৃশ্য ; 
সাগৰৰ কেবাল চঢোঁত চকঙালিব নোৱাৰি সব জাহাজ এখনৰ যাত্ৰীসকল 
অসুস্থ হৈ পৰিছে | চালি চেপ,.লিনেও জাহাজত পেট পেলাই ঠিক যেন বসি 
কৰি আছে ৷ হৃঠাং চেপ,লিনে উভতি চালে ৷ নহয়, তেওঁ অসুস্থ নহয় । 
মাছ ধবি আছে জৰ; এইমাত্ৰ বৰশীত ডাঙৰ মাছ এটা উঠিল । 
অ৷ন এখন চেপলিনৰ ছবি ৷ ঘ্বৈণাত্নেকে পৰিত)াগ কৰাৰ পিচত 
(কেমেৰালৈ পিঠি দি চালিয়ে উচুপি তাছে । তেওঁৰ বাহু দুটা উচুপনিত কঁপি 
উঠিছে । কেমেৰ| ট্ৰেকু ফৰৱাৰ্ডড | নহয়, চালি বিমৰিষ নহয়, আনন্দ মনেৰে 
মষ্দৰ গ্লাচ এটাত ককটে’ল, জোকাৰি আছে। 


ত, 
ৰি 


॥ ঢলচ্দচিনত্ৰন কথা ॥ ৩ 


লৰেল, হাডিৰ ধেমেলীয়৷ ছবি , হাডিয়ে লবেলৰ বুকুৰ ওপৰত 
বহি লৈ ডিঙিত চেপি হৃত্যা কৰিবলৈ উপক্ৰম কৰিছে । কিন্তু অম্বা এট শ্বটৰ 
জবিয়তে আমি দেখে যে হাডিয়ে মাথে| লৰেলৰ ব’-টাইডালৰ গীধি বান্ধি 
তাছে | 


ঘ্ব(2306001 ছবিৰ পেৰডী হিচাবে এটা দ্ৃশ্যলৈ লক্ষ্য কৰক ৷ ছবিৰ 
নায়িকাক ভিলেইনে ৰেল ল11ষ্টনৰ ওপৰত বান্ধি থৈছে | দূৰৈত ট্ৰেইন অহাৰ 


- শব্দ । নায়ক খৌবাত উঠি ভীব্ৰর বেগেৰে আহি অ|ছে । অন এটি কাট হট ? 


নাঘ্নকৰ পৰিবৰ্তে আমি দেখে এজন বিৰাটকায় পুৰুষ আধুনিক সাজেৰে 
সজ্জিত । হাতত এটা ৰিভলভাৰ লৈ নায়িকাৰ কাষলৈ অ!হি জঅছে। 
নায়িকাই সুধিলে-- ‘']30 দ}৷।০ ৪8[06 ৮০৮০ ?’); = [না 3 00-]]]00}0} [[0]]] 
816 চা, ঢ, ], ৪]7}9 ] }}8৪ঘ6 50} 010 3 ্া0116 ]7|]}0** এই বুলি ততা- 
তৈয়াকৈ নায়িক৷ক সেই অৱস্থাতে এবি পুব, ষজন গুচি গলগৈ । সুন্দৰ পেৰডী ৷ 
চলচ্চিত্ৰভ পধৱান্য আখ-, গুৰ তু বুজাবলৈ [আ][) ক্ষ৪108 ৪]10.01[]]) 0. 0 ]19]162 
যেনেকৈ বাযৱন্তভ হয়, ঠিক ডেনেকৈ ক্ষুদ্ৰভা আৰ. হ’নত৷ প্রকাশ কৰিবলৈ 
বহুলভাৱে বাৱহৃত হ্য় ৷ 
জত আৰ এ 1 লগ ।:", নামৰ বিশ্যাত চলভ্ৰ্বনত দা, 
ৰ | ভুঙ সতকতাবৰে সানমিহলি কবি কেইবাটও দুশ্যুধ 
সফল চিত্রায়ণ কৰা হৈছিল । এই ছবিখনৰে এট দৃশ্য £ 


12০ সমঞ0ধ8800 


বান্ধনি-ঘবত বহি উইলী লোমানে থৈণীয়েকৰ গসৈতে ক্রথা পাতি 
আছে । হৃঠাতে এটি প্ৰশ্ন সুধিলত ঘথৈণীয়েকে মাথে ইহিলে । সেই হাতিৱ 
মাজতেই আমি শুনিছে| আন এটি ভীব্ৰ আবধ,, অন্লাল ইহি । ৰান্ধনি-ঘৰৰ 


বৃববাৰখনৰ মাজেৰে দেখা গ’ল ঢএটা| হোটেলৰ কেঠালিত এগৰাকী মহিলাই 
প্ৰসাধন কৰি আছে ৷ প্রসাধনৰত এই মহিল৷| গবাকীয়েহে উঠলী লেমানৰ 
সেই প্রশ্নটিৰ উত্তৰ দিছে । উইল কেণাটোলৈ সোমাই গ’ল । 
মহিল| গৰাকাক ধৰি প্ৰেম নিবেদন কৰিলে আৰৰ 
ৰান্ধনি-দ্ববটোলৈ সে৷মাই আহিল । (বৰ্তমান ) এতিয়৷ অ৷মি দেখিছে] 
ঘৈণায়েকে ই।হি সেই প্ৰশ্নটোৰ উত্তৰ দিছে । একেটা শ্বটতে বিভিন্ন এঙ্গ লৰ 
সহায়ত অতৰত আব; বৰ্তমানক অতি দক্ষতাৰে পৰিবেশন কৰিলে সনৃযোগ৷ 
পৰিচালক লাচ.লে| বেনিডেকে । ূ 
চলচ্চিত্ৰত বেক্গ্ৰাউণ্ড, মিউজিকৰ সহায়ত বিভিন্ন নাটকীয় পৰিস্থিতি 


( অভাত ) 
; বিমুসময় পিচত সেই 


২৪ ৷৷ চলচ্চিত্ৰ কথা ॥ 


সুহ্টি কৰা হয় । পোলেণ্ডৰ এখন চলচ্চিত্ৰ [২০ ]৷]67} {07 500000 ছবিত 


সঙ্গীতৰ বাৱহাৰ তাপুৰ্ব । মহাসমবৰ সময়ত নাৎসাঁসকলৰ নিল 'আঘ্ব আৰু 
জঘন্যতম অত্যাচাৰ ৷ এজাক ল’ৰ|-ছেোৱালক নিমমভাৱে গক-ছাগলীৰ দৰে [| 


কন চেন্‌,ট্ৰেচন, কেন্পলৈ নিয়াব দৃশ্য । নেপথ্যত আমি স্তনিছে। বিশ্ববিখ্যাত 
]380]}-অৰ অপুৰ্ধ সঙ্গাত | পৰিচালক তে 8095881-এ এখন প্ৰেছমেলত 
এই দৃশ্যটোবৰ বৰ্ণন] দি কৈছিল, বিশ্ববিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞৰ মুৰব মুৰ্চ্চন! সেই দ্ৃশ্যু- 
_ টোত বাযবহাব কৰা| হৈছিল এই কাৰণেই যে ‘6. ৪8116 71301018 ৫১ 
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আন এখন ছবি ৷ চুইডেনৰ ']]|6 '][}]6 ০0} ]26506, পাহাৰৰ 
দর্শতিত নিজ্ন ভুবি এটাত দুজনী গাভৰু ছোৱালীয়ে | ধুই অ৷ছে অৰ্দ্ধনগ্ 
অৱস্থাত ৷ ৰননিৰ মাজত লুকাই এজন ডেক| ল’বাই সেই দৃশ্যটো উপভোগ 
কৰিছে। ক্লুজ্‌ শ্ট | ডেকাৰ লুভীয়! টেলেক৷ চকু দুটা মিলি যায় ৭ট| 
বিলিয়াৰ্ড, বলত ৷ কেমেৰ৷ ট্ৰেক্‌ বেক্‌ | নাইট ক্লাবৰ বিলিয়াৰ্ড্‌ ব;ম্‌ । সেই 
টেলেক৷ চকুৱা| ডেকাজনে বন্ধুসকলক সেই নগ্ন দুশ্যটিব লোভনীয় বৰ্ণনা দি 
আছে । ৷ 

চলচ্চিত্ৰ সাধাৰণতে মানুহৰ বিষয়ে, মানুহৰ আবেগৰ বিষয়ে নিমিত ৷ 
ম|নুহব আচৰণ সম্পৰ্কে অনুমন্কধিংস্‌ৃ মনব অধিকাৰী, কল্পনাক্ষম আত্জতিক 
গবৰিচালকসকলো, সৃষ্টি কৰা জগতখন *'[]]16 দ্01]0 16]21০5617([60 ]1}} 1]]6 
স026]) }3 8. ]]2ঘ 216৪1[101], 07][ ])050[ 1136 .00][}2% 0[' 168]]1%'. 

চিল.ভিন্না চিড নী নামৰ এগবাকা প্রতিভাসম্পূন্নন অভিনেত্ৰীয়ে 
আলফ্ৰেড হিচ্‌ককৰ ছবি ‘9৪00(886 ত তভিনয় কৰিবলৈ সুযোগ পালে ৷ 
১৯৩০ চনব কথা! ৷ চিল্‌ভিয়াৰ চৰিত্ৰটি আছিল এগৰাকী সঙ্ধ আৰ; মৰমিয়াল 
বায়েকৰ চৰিত্ৰ | নিজৰ ভায়েকৰ উজ্জ্বল ভব্ষিযিতৰ অশাত ইচ্ছাৰ বিকাচদ্ধ 
তেওঁ এজনক বিয়া কৰাবলৈ বাধ্য হ'ল। সেই মানুহজনৰ অমনোযোগিত! 
আৰু ভুলৰ কাৰণেই একমাত্ৰ ভায়েকৰ অআকন্মিক অক অপঘাত মৃত্যু ! 
[চল তিয়াই ৰাতিৰ খোৱা| সাজ ৰান্ধি থাকোঁতেই গিৰিয়েকে সেই ভয়াবহ 
ঘুতু)ব খবৰটো দিলেহি আৰ; সমবেদন৷ জনালে ৷ শেযত চিল,ভিয়৷ই হাতৰ 
কটাৰীখনৰ তাবত্র আঘাতেৰে গিৰিয়েকক হত্যা কবি প্রতিশে|ধ ললে । 

অভিনয়-গুণ প্ৰকাশ কৰাৰ কাৰণে এই দৃশ্যটো প্রত্যেক চিত্ৰশিল্পৰ 


8 চলচ্টিত্ৰ কথা ॥| ৩ 


কাৰণে এটা অপূৰ্ব মুযোগ ৷ কিন্তু এই চিকুৱেন্সৰ অন্তদ্বশ্য গ্ৰহণৰ দিন| 
কেইটিমান শ্বটু লোৱাৰ পিচতেই চিল ভিয়!ই বেজাৰত কান্দি কান্দি চে'টৰ 
পৰা ওলাই যাবলৈ যাধ্য হ’ল । কাৰণ, হিচ:ককে এই গুৰুত্বপূৰ্ণ নাটকীয় 
্্শ্যটোত চিল্‌ডিয়াক সম্পুৰ্ণ অৱজ্ঞা কৰিলে যদিও তেওঁ এগৰাকী নামী 
শিল্পী । হিচ্‌ককে শ্বট লৈছিল- চিলভিয়াই কটাৰীৰে আলু কাটি থকা, 
ক।টাবৰে ( ]ল০01]; ) বন্ধ| কৰি খোচ মৰা দৃশ্য, ইত্যাদি । শেষত মাথে 
অভিনেত্ৰী গৰাফ্াাৰ হৃত দুখনৰ এটি ক্ৰ’জ-আপ- শ্বট্‌ । 

ক্ৰিছদিন পিচত সেই দৃ্রশ্যটোৰ চিত্ৰবপ চাই চিল.ভিয়াই আনন্দত 
আত্মহাৰা হৈ কৈছিল £ খ%][', চা|[01৮000]; 19; /009ণ]0], ]]0]] 8000] 
1050 .11687 80000 ]}{8, হালিউডে এই বিষয়ে গম পাইছিল আৰ- পাই- 
ছিল পরথিৱীৰ অগনিত মুগ্ধ দৰ্শক আৰ. সমালোচকে । । 

শেষত 1%৮ঘ0[ ]*1071850-ৰ ভাষাত ক’বলৈ হ’লে :£ ]ং53]1{;/ ]5 
}101.[0 [02 ৪0-6৪৪1[ ৷ 00851, ]ং০]|51]] ]9 7101 3 51716]. ৪[চ]6 0[' 3 
০১৭০০ ; 10 }95 2 ০০000110 5]180)60 ট5; 981%16 8.])[}]0])[18[6 ০৪] 
80006.1[0 115. 08105211 85]"60[ ন010] সাা(]চ 3 002850[20);. 0 160700131[6 
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৷৷ এটি মণ্টাজ ৷ 
মানিক বড়] 


কিছুদিন আগৰ কথা|; কেইজনমান সাংৰাদিক বন্ধুৱে আলোচন| 
কৰি আছিল সেই সময়ৰ “চুপাব্‌হিট”’ দুখনমান ছবিৰ কথা ৷ নীবৱ শ্ৰোতাৰ 
ভূমিকাবে মই মনে মনে বহি আছিলে৷ ৷ অ’!লোচনাৰ মাজেৰে তেওঁলোক 
এক শেষ সিদ্ধান্তলৈ আহিছিল 2: ভাৰতীয় ছবি, মুণ্টিমেয় কেইখনমান বাদ 
দি, সামগ্ৰিকভাৱে অতি পলিয়খ৷গপৰ। অৰ্থহীন গল্প-গণঠ্ডন, অবাস্তৱ স্বপ্ন-বিলা- 
সিতা, পাবিপাগ্নিকভ৷ৰ প্রতি উদাসীন, অনৰ্থক জাকজমক ইত্যাদি ইত্যাপগি। 
ছবিসমূহত কোনো সমাজ-চেতনা| নথকা! অৰু সামাজিক সমস্যাবিলাবৰ 
প্ৰতি দৃণ্টি নিক্ষেপ নকৰাব বাবে প্ৰযোজক--পৰিচালকসকলৰ প্ভি ভাব 
ক্ষোভ তেওঁলোকৰ আলোচনাত প্ৰকাশ পাইছিল । মনে মনে বহি থকা 
মোৰ ফালে ঘুৰি তেওলোকে যেছিয়া মোৰ মন্তব্য বিচাৰিছিল, ভেতিয়া 
মই কৈছিলেশ--"'বোধহয় এইবিলাক ব্ৰ ভাল ছবিয়েই হ’ব ।’ 

তেওঁলে|৷কে আচৰিত হৈ মোৰ এই মন্তব৷ৰ কৈফিয়ং বিচৰাত ?হই 
পুনৰ কলেশ,--”এই ছবিবেৰ বেয়া ৰুলি ক’লে মানুহে ক’ৰ মোৰ গণতন্ত্ৰত 
বিশ্বাস নাই ।’? 

ভাৰতীয় ছবিৰ নিয় মানদণ্ডৰ আলোচনা-সমালেোচনা| আজি বহুত 
দিন ধূুৰি ইমান বিস্তাবিতভাৱে চলি আঙহ্ছে মে সেইবোৰ কথ৷ উল্লেখ 
কৰিবলৈ গ’লে মানুহে বৰ অস্বন্তি পোৱা হৈছে ৷ কিন্তু ছবি-শিল্পৰ লগত 
জডিত সকলৰ মন্তব্য শুনক : ‘ভাৰতীয় ছবি ভাল ব| বেয়| হ’ব নোৱাৰে, 
হ’ব পাৰে বেয়া! বা অতি বেয়া ৷ কিন্তু আমি পইচা বনাওঁ = এতিয়া 
আপুনি কি কৰিব ? 

ছবিৰ বাহিৰেও অনেক শিল্প-মাধ্যম আছে যাৰ মাজেৰে সামাজিক 
সমস্যাৰ যুক্তিপূৰ্ণ সৎ চিন্তাধাৰা জন-সংযোগ কৰিব পাৰি | তেনেহ’লে বাকা 
সকলে) মাধ্যমক উপেক্ষা কৰি কেৱল চলচিত্ৰৰ ওপৰতেই বেছি গুৰুত্ব আৰোপ 
কৰি সকলে| কাকত-পত্ৰ উৎকীৰ্ণ হৈ পৰে কিয় ? এফালৰ পৰা চাবলৈ গ’লে 
ভাৰতীয় ছবি ভাৰতীয় সমাজৰ দাপে৷ণ স্বৰূপ বুলি ক’লেও বঢ়াই কোঁৱ৷ 


৷৷ টলল্চিল্ল কথা ॥ ২৭ 
নহ'ব যেন লাগে । ৰাজনীতি, সাহ্তি, বেপাৰ-বাণিজা, শিক্ষ|-বাৱস্থা, 
সংস্কৃতি সকলেোঙেই ভাবতীয় সন্তাীয়| ছবিসমূহৰ প্ৰতিচ্ছবি -ব্ৰাজমান ৷ 
সঞ্চলে| ক্ষৈত্ৰভেই কেইজনমান আঙ;লিব মূৰ্ত হিচাব কৰিব পৰ) বাযক্তিয়েইহে 
সত্যৰ অন্বেষণত নিজকে এঘৰীয়। কৰি আত্মনিয়োগ কৰি আছিল বা কৰি 
আছে | ভতেতিয়াহ'লে সমাজ-সচেতন পোকসকলে সামগ্ৰিক বিচাৰৰ ওপৰত 
গুৰত্ব নিদি চালেবেৰে কোবাই থাকিলে কি হ’ব ? ভাৰতীয় ছবিৰ সম।৷- 
"লাচন1 যদি আত্মসমালেচনাৰে অংগ বুলি ধৰা হয় তেতিয়াহ’লে ক’বলৈ 
এঞ্চো নাই । কিন্তু ব/)ৱহাবিক ক্ষেত্ৰত দেখ| যাম্ন, গায়কে লিখকক, কবিয়ে 
গলকাৰক, সাহিত্যিকে সম।জ সংস্কাৰকক, সমাজ-সংস্কাৰকে চিত্ৰ-প্ৰযোজক- 
পৰিচালকক, চিত্ৰ-প্ৰযোজকে দৰ্শকক দে৷ষাবোপ কৰি সুচিন্তিত অভিব্যক্তি 
প্ৰকাশ কৰাত প্ৰবুদ্ধ হৈ পবে । আৰু এয়েই আমাৰ দেশৰ সমাজ্জ-চেতনাৰ 
বখথ লগা বাস্তৱ ৷ - 

ভাৰতায় টিত্ৰব কথা ক'বলৈ যাওঁতে বহুতে অগতবি ষযোৱ| হ’ল। 
আমি পুনব আমৰ নিৰ্দ্ধাবিত গণ্ডালৈ দূুৰি আহে| ৷ ভাৰতীয় চলচিত্ৰ বিস্তৃত- 
ভাৱে নিয়খাপৰ কিয় ? এই প্ৰশ্নটোৰ বিশ্লেষণমূলচ? চিন্তাশীল আলোচন৷ 
ভাৰতীয় চলচিত্ৰ আলে৷চনাত অভি বিৰল । অকণমান চিনত্ত| কৰিলেই কেইট।- 
মান বিশেষ সংজ্ঞাত ইয়াক ভাগ কৰিব পৰ। যায়-- 

(১) সামাজিক নৈতিৰ'তাৰ অধ্ঃপতন ; 

(২) মুণ্টিমেন্ন কেইজনম|৷ন স্থল চিন্তাৰ লোভা ব্যৱসায়ী ব্যক্তিৰ হ৷।তত 
এই শিল্পৰ দায়িত্ব এবি দিয়া ৷ 

(০) টঢলচিত্ৰৰ মৌলিকভাৰ প্রতি অন্ঞত] ; 

(5) চিন্তাশীল ব্যক্তিসকলৰ অসহযোগ ।( কোনে৷ কোনোৱে সতীত্ব 
নফ্ট হয় বুলি আৰু কে৷নো কোনোৱে ধনিক সম্প্ৰদায়ৰ ওচবত মুৰ দেশৱাব 
লাগে বুলি ) । | ৰ 

(৫) চৰকাৰৰ চেন্সব নামৰ এখন পৰিষদৰ হাতত এখন কেচি আৰু 
এখন নিৰ্ধাৰিত তালিক। দি প্রদরৰ্শনৰ আগে আগে ছবিসমূহত ‘শান্তি পানী’ 
চট ওৱ।ৰ নিচিন। এক বাৱস্থা কৰিয়েই চুড়ান্ত ভূমিক৷ গোৱা বুলি সন্তহ্ট থক৷ৰ 
মনেভাৱ (অৱশ্যো ওপৰৰ কেইটা সংজ্ঞাৰ প্ৰাধান্যাত চৰকা৷ৰা৷ দায়িত্ব এটা 
গৌণ কথা| ) । , গাঁ 

এই বিশ্লেষণমূল্‌ক সংজ্ঞা! কেইট| আমি চলচিত্ৰৰ চিন্তাশীল ব্যক্তি 


হা ৷ চলচ্চিল কথা ]॥ 


সকলৰ বাবে উৎথাপন কৰি ৰাখিলে| ৷ ই যদি আচলণঙেই কোনে! চিন্ত৷শাল _ 


ব্যক্তিৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে তেতিয়।হ’লে গচ] হিন্দ) ছবিব পুতি ক্ষে৷ভ প্ৰকাশ 
কৰি ক্ষান্ত থকাতকৈ কিছু সংগঠনমূলক হ'ব বুলি ভাবেশ | 
" এই শিতানতে চলচিত্ৰ শিল্পৰ মৌলিক আক গঠনমূলক প্রৱন্ধ সাহি- 

তাৰ অভাঁর পুৰণৰ বাবে ( অসমীয়া সাহিত্যত ই সম্পুৰ্ণভাৱে অনুপস্থিত বুলি 
ক’লেও বঢ়াই কোৱা নহয় ) সংশ্লিষ্ট বাক্তিসকলৰ সহযোগ অংশ! কৰি কেন্- 
ট|মান কথ! প্ৰাৰম্ভিক -প্ৰস্তাৱন৷ হিচাপে উৎথাপন কৰ। হওক । 

চলচিত্র আট-” ইয়নে নহয় এই বিষয়ে কোনে| কোনে] ব্যক্তিয়ে 
এতিয়াও সংশয় প্রকাশ কৰি কয় যে চলচিত্ৰত শিল্পকলাৰ পৰিশুদ্ধত| নাই, 
সংগীতৰ বিষূত্ত শিল্পগুণ নাই, উপন্যাসৰ বিশ্লেষণ ক্ষমত! নাই, নাটকৰ সংবদ্ধ 
শক্তিও নাই। সেইবাবেই মৌলিক আট্‌“ফৰ্ম, হিচাবে চলচিত্ৰ গ্ৰাহ্য নহয় ৷ 
কিন্তু এই যুক্তি সত্য নহয় ৷ বহু পৰীক্ষ|-নিৰীক্ষাৰ মাজেৰে চলচিত্ৰই গ্লজস্ 
শিল্পস্ন়ৰপ প্রকাশ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে । বসঞ্জনাময় ণুই অৰ্থৰ দ্বন্দ্ৰুৰে গণিৱন্ত 
চলচিত্ৰৰ ভাষা আজি অমাৰ ওচৰত প্রকাশিত । সাহিত৷ই কথবৰ দ্বাৰ) 
যিমান কথা যিমানভাৱে ক’ব পাৰে চলচিত্ৰই নিজস্ব ৰাতিৰে এই সকলে) 
কথাই প্রকাশ কৰিব পাৰে । গতিকে চলচিত্ৰক শিল্পৰ শাৰণৰ পৰ বিত।ৰবিত 
কৰাৰ ষুক্তি দ্যায়সংগত নহয় ৷ 

সংগাতৰ দৰে চলচিত্ৰও এক কালাশ্ৰশ্না শিল্প-মাধাম । ছম্দ, গতি 
আৰু বৈপৰীত্যৰ সংবেদনাৰে বিমুতৰত৷ সৃধ্টি কব) চলচিত্ৰৰ মৌলিক নন্দন- 
তত্ন | কিন্তু চলচিত্ৰৰ এই বৈশিষ্ণ্য সংগাঁতৰ দৰে গণিতব সশচত পেলাই 


গঢ় দিব নোৱাৰি । এই কথ৷ চলচিত্ৰৰ বিশেষ সূত্ৰৰ মাজড নাথাকি অনু- 
ভৱত প্রকাশ্য ৷ 


বাস্তৱৰ হুবহু উপস্থাপন [শল্প হ’ব নোৱাৰে । বাস্তৱ সৰ্বত্ৰ দুশ্বথা৷:'1ন ৷ 
শিল্পীয়ে বাস্তৱৰ নকল নকৰে ।  বাস্তৱক বিস্তৃত কৰাই শিল্প-ৰীতি; নকল 
কৰাঁটে। কাৰ্কিৰী-ৰৃত্তি । উদাহৰণ স্বৰূপে ধৰা হওক, সংগত ৷ স্বৰমাল৷ৰ 
প্রত্যেকটে] স্বৰ প্ৰকৃতিতেই আছে, তথাপিও বিশুদ্ধ সূৰ বিমৃত? অৱাস্তৱ আৰু 
স্বয়ং-সম্পূ্ণ | বাস্তৱৰ পৰা উপাদান গ্রহণ কৰিও সংগীতে বাস্তৱক হিম।ন 
বিস্ত:ত কৰে সিমানখিনি কোনে শিল্পই কৰিব নোৰাৰে ৷ কিন্তু সংগীতে 
ৰ মনৰ নিভূত্ঞত নাভীৰ উপলবি প্ৰকাশৰ বিশ্বাসম্বোগা অন্বস্থ| সৃষ্টি কৰে । 

চলচিত্ৰ মূলতে গতিশীল দৃশ্যগ্রাহ্য শিল্পককপ>পে । গতি অ৷ছে কাৰণেই 


|| ঢলচ্টিন্ন কথা ॥ ৬৯ 
চিনেম৷, চলচিত্ৰ, মোচন, পিক্‌চাব, বাঁ মুডি বোলা হয়। এই গতিয়েই 
টঙ্গচিত্রৰ মূল সত্বা ৷ 

গতি আৰু বাপৰ সমন্বয়, বৈপৰীত্য আকু সামগ্তম্ধই চলচিত্ৰত 
তিনি ধৰণে শিল্পৰ অবয়ব সৃষ্টি কৰে £ কেমেৰাৰ গতি; পোহৰৰ গতি; 
লক্ষ্য বস্তুৰ গতি ৷ এই গতিৰ মাজেবে শিল্প সৃষ্টিৰ ফৰ্ম প্রতিফলিত হয় 
চাবি ধবণে £ একেই পদৰ মাজেবেই প্রতিফলিত ছবিব দৃশ্যৰ মাজত দৰ্শকৰ 
ভিন্ন দুৰত্তববোধ ; কোনে এক দৃশ্য বহু সংখ্যক দৃশ্যাংশত (80) বিভাজন? 
তকেই দৃশ্যতে কেমেবাৰ স্থান পৰিবৰ্তন, অৰ্থাৎ দৃধ্িকোণৰ পৰিবৰ্তন; মণ্টাজ 
ধ| দৃশ্য এককৰ সন্মিলন ৷ 


চলচিত্রব এই মূল বৈশিষ্ণ্যসমূহ অামি উংথাপন কৰিলে| এই শিলৰ 
বিস্তৃত আলেচনাৰ বাবে থল ৰাখি । 

এইখিনিতে অসমীয়া ছবিৰ বিষয়ে দু-অাষাৰম!ন লিখিব খুজিছে] ৷ 
ভাৰতৰ কেইটামান কেন্দ্ৰ বাদ দিলে অসমীয়া ছবি প্রযোজন| অন্যাম্যা ঠাঁইৰ 
তুলনাত বহুতে৷ বেচি | আন নালাগে সকলে] মাধামতকৈ ছবিৰ মাধ্যম 
অসমত সকছ্যোতকৈ জনপ্ৰিয় আৰু আলোচ্য মাধ;ম ৷, কিন্তু এই ছবিৰ ওপৰত 
লিখা-মেল| অসমায়।ত একেবাৰেই নাই । কাৰিকৰী বিষয় ব| ততৰ সম্পৰ্কে 
লিখা দুৰৈৰ কথা, ছবি এখনৰ সমালে|চনা কৰিবলৈ যাওঁতেও কণাৰ হাতী 
দেখাৰ অৱস্থা ৷ ছবিৰ মূলমৃত্ৰ আৰ, বৈশিষ্ণ্য সমূহৰ গুতি অজ্ঞ হৈও ছবি 
সমালেচন৷ কৰ চিত্র-:মাংবাদিকৰ সংখ্য] বৰ কম নহয় ৷ কচল্ম ধৰে ণতেই 
উজুতি খোৱা এই সমালোচনাসমূহৰ দুখ লগ৷ অনস্থাৰ বাবে সাধাৰণ পঢ়,ৱৈ 
এজনৰে| পুছোঁ হয় । 

অৱশ্যে দুই-এজনে ছবিত সাহিতা, অভিনয়, মমাজ-সচেতনত], সংগীত 
আদিৰ খণ্ডিত সমালে।চনাৰ প্রয়াস কৰে, কিন্তু সামগিকতাৰ বিচাৰ সম্পূৰ্ণ 
ভাৱেই বাদ পৰি যান্ন ৷ ইয়াৰ আচল কাৰণ চলচিত্ৰ-সাহিত্যৰ অভাৱ ৷ চিনে 
ক্লাব; সমূহে দৰ্শকৰ মাঁজত শুদ্ধ-শ্নাদ জাগুত কৰাৰ উদ্দেশ্বোৰে আগবাঢ়ি 
আহিলেও ইও এক সীমাবদ্ধ গণ্ডীৰ ভিতৰত ফুচ ফুচনি হৈয়েই আছে । এয়] 
তৱশ্বো অসমব কথা কৈছো ৷ ইয়াত চিনে ক্লপব্ৰ সদস্য ২।৩ হাজাৰৰ বেচি 
শইয় | তাৰে শতকৰা ৭& ভাগ সদস্যই চেঞ্চৰ নকৰা ছবি দেখাৰ অশ!ত, 
২০ ভাগ আভিজাতা বা ৰুদ্ধিজাৱাৰ ‘ঢচুকন’ এটা ৰাখিবলৈ, ত ভাগ কিৰ এট 
ভাল কম কৰিছে| নূলি নিজকে সান্তনা] দিবলৈ, মিন মাত্ৰ ২ ভাগহে শুদ্ধ 


৩ _ | চলচ্দচিন্ন কথা ॥ 


স্থাদ বিচাৰি ভাহ| লোক ৷ এই বিভাজনৰ প্রমাণ আলোচন।চক্ৰ আদিত উপ- 
স্থিতিৰ সংখ্যাৰ পৰাই ক’ব পাৰি । 

অসমৰ চলচিত্ৰ চালুকীয়া নহয়। কেইবছৰমান পিচতে ই আঢ়ৈকুৰি 
বছৰত ভৱি দিব । চতুৰ্থ দশকত প্ৰথম আৰম্ভ হোৱ| ছবি এই অষ্টম দশকৰ 
(শযষলৈকে এশখনৰে| বেচি হ’ল ৷ অসমীয়া" চলচিত্ৰৰ গুৰু-ব্যক্তি জ্লযোতি- 
প্ৰসাদ আগৰৱালাই কথাছবি বা টকী-মুগত ছবি কৰিলেও তেওঁ চলচিত্ৰৰ 
মূল সত্বা অনুভৱ কৰিব পাৰিছিল ত্ৰৈমাত্ৰিক ছবিব গভাৰত৷ তেওঁ অনেক 
কাৰিকৰী অসুবিধাৰ মাজতে] এনে সুন্দৰ ভাৱে ফুটাই তুলিছিল যে এতিয়া 
ভাবিলে আচৰিত লাগে । তাৰ পিচৰ দুটা দশকত কেইজনমান ব্যক্তিয়ে অতি 
নিঠ্ঠ।ৰে কিছু ছবি কৰিছিল আকু প্ৰায়বোৰ ছবিয়েই নাটকৰ গণ্ড৷ৰ মাজত 
থাকিও উন্নত মানৰ বুলিয়েই পৰিগণিত হৈছিল। ‘এৰাবাটৰ সুবত’ চলচিত্ৰ- 
সংগীত আৰু কেমেৰাক বহল পৰিবেশলৈ উলিয়াই অনাৰ প্রচেষ্টাও উল্লে- 
খনীয় । কিন্তু সপ্তম দশকত নিষ্ঠা-শূন;ত| আকু অৱহেলা বৰ দুখ লগ! ৷ 
অঞ্টম দশকৰ আৰম্ভণিৰে পৰাই অসমীয়া চলচিত্ৰত এচাম নৱয়ুৱকৰ প্রৱেশ 
এই দশকত এতিয়ালৈকে চলচিত্ৰৰ মৌলিকতাৰ প্ৰতি 
গড] চিলনীৰ পাখি, সন্ধ্যাৰাগ আদি ছবি 


মন কৰিবলগীয়া । 
বিশ্বাস পৰিলক্ষিত হৈছে । 
এই দশকৰ বৈশিষ্ট্য । 

অসমীয়া চলচিত্ৰই যিমানদূৰ পাইছেহি তাতকৈ যে চলচিত্ৰ-সাহিত! 
আৰু আলোচন। বহুত পিচুৱাই আছে এয়া স'চা কথা ৷ ছাসমীয়।" লিখনিত 
এতিম্লাও ‘কথাছবি’ চলাই থকাটোৱৰেই তাৰ মাপকাঠি । 

শেষত এটা কথা| মনলৈ আহিছে । ‘খোচ্‌লে| ৰুমিট’ৰ ২৫০ পৃষ্ঠাৰ 
বিপ'ৰ্টত ভাৰতীয় চলচিত্ৰ সম্পৰ্কে বহুতো ভাল কথা আছিল । কিন্তু চুম্বনৰ 
ওপৰত লিধা এটা মাত্ৰ পেৰাগ্ৰ৷'ফক লৈ ভাৰত তল-ওপৰ লাগি গ'ল, বাকী 
২৫০ পৃষ্ঠাত কি আছিল সেই বিষয়ে কোনেও একে৷ নামাতিলেই ৰুলিব 
পাৰি ৷! 


0 ০0 


দু 
॥ 


॥ জসমাযম্ন৷ চলচিত্ৰ কগ৷ ॥ 


ঘানিক্ষ বড় 


অসম্ব চলচিত্ৰৰ কথা| ক’বলৈ যোৱাৰ আগতে চলচিত্ৰলে! কি 
ঢটোঁৱা| যাওক । এক কথাত ক’বলৈ হ’লে চলচিত্ৰ মানুহৰ দ্বত্তিৰ অক্ষমতাৰ 
মৃযোগ লৈ ভ্ৰান্তিৰ মোহ্জাল সৃণ্টি কৰা| বিজ্ঞানৰ এক যান্ত্ৰিক কাৰহাজি ৷ 
সাধাৰণ চকুৰে আমি যেনেকৈ নীলা! আকাশখন বহু দুৰত সাগৰৰ লগত মিলি 
যের| দেখ| পাওঁ ঠিক তেনেকৈ চলচিত্ৰৰ গতিও এটা মস্ত ফাকি । এক 
চেকেণ্ডৰ ভিতবত ২৪ খন চিত্র ( প্ৰতিখ্নত সামান্য পাৰ্থকয)ৰে ) এখনৰ পাচত 
আন এখন আমাৰ চকুৰ অাগত দেখুৱাই যোৱা হয় ৷ এই ছবিবোৰ বদলাই 
পেখুওৱাৰ সময় ইমান কম যে আমাৰ দৃষ্টিয়ে তাক লক্ষ্য কৰিব নোৱাৰে, মাত্ৰ 
ছবিবে।ৰৰ সামান্য পৰিবৰ্তনৰ বাবে আমি এটা গতি দেখা পাওঁ ৷ তাৰ উপৰি 
এই ছবিবে।ৰ বদল।ই দেখুৱাওঁতে আমাক প্ৰতি মিনিটত ২০ চেকেণ্ড আন্ধাৰত 
ব্থ।ব কথাও গম নাপাওঁ । প্ৰেক্ষাগৃহত ছবি চাবলৈ গৈ ১২ ঘণ্টাৰ এখন ছবি 
চাওঁতে ৩৬০ মিনিট সময় মে আমি অন্ধক৷ৰ২ত বহি থাকে, এই কথা বিশ্বাস 
কৰিবলৈ টান লাগিলেও সচা । 

এতিয়। কথ।৷ হ’ল, ন্ৰাত্তিৰ সৃণ্টি কৰি চতুৰালিৰে ম্হান সৃষ্টি হ’ব 
পাৰেনে ? নিশ্চয় পাবে । চলচিত্ৰৰ ক্ষেত্ৰত সেয়। সম্ভৱ হৈছে । এই যান্রিক 
চতুৰালিক জগতৰ সবলে| শিল্প-কল৷ই মবমেৰে অসকোৱালি লোৱাৰ বাবেই 
ই আৰু শক্তিশালী হৈছে ৷ আজি চলচিত্ৰ এনে মাধ)ম ষ’ত সংগীত, সাহিতা 
নাটক, কবিতা, ভাস্ক্য, চিত্ৰকলা, চাৰুকলা| আদি সকলে৷ৱেই ধৰাধৰি কৰি 
মানুহৰ দৃষ্টিৰ সন্মুখত থিয় হৈছে । সকলে| কলাৰে দুন্দেশ্য মানৱ মনক 
কল্লিত এক সুন্দৰ জগতত বিচৰণ কৰাই বিমল আনন্দ দিয়|। 
জনগতখন সুধ্টিকামী আৰু সৎ হোৱাই কলাৰ মহানত৷ ৷ 

চল৷চত্ৰব মূল আহিল| কেমেৰা] বা যন্ত্ৰ-চনক্ষ । এই কেমেবাৰ যান্ৰিক 
দৃধ্টিবে পোহৰ আৰু ছ'ৰ সহায়ত চেলুলয়েডৰ মাধ্যমেৰে কল্পিত দৃশ্যৰাজি 
এনেকৈ সজাই দেখুৱা হয় য’ত মানৱ মনত নতুন অনুভূতিৰ সৃণ্টি হ্য় । 
চলচিত্ৰ শিল্প-মাধ্যম হয়নে নহয় এই প্রশ্ন বৰ্ত্তমান নিস্পয়োজন । সকলে৷ 


এই কলিত 


৩ ৷ ঢলচ্টিন্লন কথা ॥ 


কল৷ৰে এক নিজস্ব বৈশিষ্ট্য থাকে ৷ চলটিত্ৰৰ বৈশিষ্ট্য ইয়াৰ গতি, 0সই- 


বাবেই ইয়াক গতিচিত্ৰ, চলচিত্ৰ, মুভি বা ম’'চন, পিকৃূঢাব্য বুলি কোৱা হয়, 
কথাছবি বা বোলছবি নহয় | 

প্ৰথম অৱস্থাত চলচিত্ৰই সাধাৰণ ল’ৰা-ধেমালি কোঁতুইল চৰিতাৰ্থ 
কৰিছিল। তেতিয়াৰ হবি আছিল যেনে-- বেল চলিছে, থেশৰা দেখিছে, 
এজাক চৰাই উৰিছে ইত্য|দি ইত্যাদি । ভাৰ পাচত এদিন ই ভিন্ন ধৰণৰ 
স্নষ্মাৰ আধাৰ হৈ ধৰা দিলে, গতিময়তাৰ নতুন সম্ভাৱনা কঢ়িয়াই আনিলে। 
নিবাক যুগৰ চলচিত্ৰই এই গতিময়্তাকেই সম্বল কৰি এক বিশেষ শিল্প- 
মাধ্যমৰূপে স্থান পালে| তেতিয়াৰ চলচিত্ৰ তাছিল কেৱল ‘ভিচুৱেল ’* ৷ 
এজন বধিৰ বাক্তিয়েও আন দৰ্শকৰ লগত সমানে চলচিত্ৰৰ আনন্দ পাইছিল। 

তাৰ পিচত আৰম্ভ হ’ল সবাক চলচিত্ৰৰ মুগ |! চলচিত্ৰৰ গতিৰ 
লগত যোগ হ’ল ধ্বন। লগে লগেই চলচিত্ৰৰ এক দৰ্থ দিনৰ অপূৰ্ণত৷ 
পূৰ্ণ হ'ল | এই নতুন সমন্তাৱন|ব আনন্দত চলচিত্ৰক “‘টকা’ বা ‘কথাছবি! 
বুলিয়েই ক’বলৈ লৈছিল । গোড়াসকলে ধ্বনিক আহ্বান জ্ঞনালেও এই কথা ক’ৰ 
পৰা বাৱস্থাটোত সমৰ্থন জনাবলৈ টান গাইছিল এই ৰুলি যে ই চলচিত্ৰৰ 
আঞত্ম|-স্বৰূপ গতিক গেঁণ কৰি পেলোৱাৰ সম্ভাৱন! কঢ়িয়াই আনিছিল । 
যিয়েই নহওক, কথা| আহিল আক চলচিত্ৰক শিল্পকৰ্ম হিচাবে লোৱামকলে 
কথাক গতিব নিয্নন্তললৈ আনি ‘[চনেমেটিক’ সংল৷পৰ ব্যৱহাৰ পন্ধতি বাহিৰ 
কৰিলে । কিন্তু বহলভাবে চলচিত্ৰৰ গতিৰ সুষমাব প্রতি অৱহেল৷ আক 
মংলাগৰ ন৷টকীয়তাব প্রতি আকৰ্ষণ প্ৰতিফলিত হ’ল । ভাৰত'য় ছবিত 
নাচ-গানে চৰম শিখৰত প্রভুত্ব বিস্তাৰ কৰিবলৈ ধৰিলে | 

অসমত চলচিত্ৰৰ আৱিভাৱ হয় এই সবাক মুগৰ অ৷ৰসম্ভণিতেই । 
ভোল৷গুৰিত লিন্জে ফট ডিঅ’ নিমাণ কৰি জ্যোতিপ্ৰসাদে প্ৰথম অসমত 
‘জয়মত])’ ছবি আবম্ভ কৰে ১৯৩৩ চনত আক কলিকতাৰ তেতিয়াৰ ‘ৰোণাক!’ 
থিয়েটাৰত ১৯৩৫ চনত ইয়াৰ প্ৰদৰ্শন হয়। তাৰ চাৰি বছৰ পা!চত ১১৩১ 
চনত জোযাতিগ্রৰসাদেই অসমীয়! ভাষাৰ দ্বিতীয় ছবি কৰে ‘ইন্দ্ৰমালতী’ ৷ বহছু- 
মুখী প্ৰতিভাৰ জ্/ো[তিপ্ৰসাদে সুন্দৰক ভালকৈ বুজ্গি পাইছিল আকু সেয়েই 
তেওঁ য’তেই হত দিছিল তাতেই সুন্দৰে ধৰা দিছিল । ভেতিয়া অসমত 
অছিল মাত্র ১২টা চিত্ৰগৃহ । বহু বাধা আকু সীমাবদ্ধতাৰ মা!জতে৷ ‘জয়মতা’ 
আৰু ‘ইন্দ্ৰমালতী’ যে চলচিত্ৰ শিলধৰ্মৰ বলি পদক্ষেপ আছিল সেয়। নিঃসন্দেহ ! 


| ঢলচ্টিতন্রৰ কথা ॥ ৰ 


সেই দশক সিমানতে শেষ হ'ল। পিচৰ দশকৰ শেষৰ ফালে ওচৰ|-ওচৰিকৈ 
৮ খন ছবি হৈ উঠিল। তাৰ ভিতৰত ৫ খন ছবি ১৯৪৮ চনৰ ভিতৰত হৈ 
উঠিল | এই পাাচখন হুবিয়েই স্বাধীনোত্তৰ যুগৰ প্ৰথম অৱদান ৷ 

এই দশকতে আমি ‘চিবাজ’ৰ দৰবে এখন ছবি পালে| । ‘চিৰাজ’ 
পৰিচালন! কৰিছিল ফণা শম আৰু বিযু ৰাভাই যুটীয়াভাৱে । এই 
ছবিৰ বিবাট সাফল।!ই বেধহয় একে বছৰতে পাচখন ছবি ওলোৱাত 
উৎসাহ যোগাইছিল । তাৰ পিচত আকৌ দীৰ্ঘ নিস্তধ্ধভ৷- ছবছৰত এখনো 
ছবি নাই । অসমৰ চলচিত্ৰ যুগৰ তৃতীয় দশকৰ দ্বিতায়াধ'ত (১৯৫০) 
পুনৰ অসমত চলচিত্ৰ নিৰ্মাণৰ উখল-মাথল লাগিল আৰকু ছবছৰৰ ভিতৰতেই 
১৭ খন ছগি হৈ উঠিল । এই দশকটেৱেই বোধহয় অসমৰ চলচিত্ৰৰ গোৌৰ- 
ৱোজ্জ্ৰল মৃগ | ভাৰঙৰ অন্যান্য গাইৰ চলচিত্ৰৰ তুলনাত সংখ্যাত বা মানত 


এই দশকৱৰ ছবি উল্লেখযোগ্য ৷ ফণা শমাৰ ‘পিয়লি ফুকন,’ ‘ধুমুহা’, 
ভূপেন হাজৰিকাৰ ‘এবাবাটৰ সুৰ’, প্ৰভাত মুখাজাঁৰ ‘পূবেৰুণ’, নিপ বৰুৱাৰ 
‘ৰঙ| পুলিচ’ আদি সবল ছবিসমূহ এই দশকঙেই নিৰ্মাণ হোৱা । এই দশ- 


কণতে অসমৰ ছবিয়ে বিশ্ব দববাৰতে| সন্মান অজ্জ'ন কৰে । তাৰ পিচৰ 
দশকত বৰছ্‌ৰভ এখন-দুখনকৈ ১৫ খন ছবি ওলাল ৷ ভাৰতীয় অন্যান্য ঠাইৰ 
ছবিৰ তুলনাত এই দশকৰ ছবিৰ মানদণ্ড বৰ হতাশজনক | আটাইতকৈ 
চকুভ পৰ৷ বিষয় হ’ল আভৰিক নিষ্ঠা আৰু সাধনৰ অভাৱ। হঠাৎ অক 
বৰ্তমান দশকৰ আৰম্ভণিতেই চলচিত্ৰ নিৰ্মাণৰ আগ্ৰহ অভাৱনীয় ভাৱে বাঢ়ি 
আহিল । প্রথম তিনিবছৰৰ ভিতৰতেই ২১খন ছবি ওলাল । কেইবাজলে| 
তকণ পৰিচালকৰ উদয় হ'ল | এক বিশ্লেষণমূলক চিন্তাৰ ইংগিত পোৱ|৷ 
গ’ল । কিন্তু টোটেলিটিৰ ফালৰ পৰা৷ একে৷ নতুনত্ব এতিয়ালৈকে দেখ৷ 
হৱা ন।ই । 

সবাক চলচিত্ৰৰ সকলেতকৈ ডাঙৰ দুৰ্ভাগ্য, সাহিত৷ৰ ওপৰত নাবালক 
নিৰ্ভৰত| । এয়| কেৱল অসমৰ কথাই নহয়। এইয়! চলচিত্ৰ কথ৷ ৷ - অসমত 
কিন্তু আজিলৈ এই দুৰ্ভাগ্যই আগুৰি থাকিল,। সাহিত্যৰ ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰিও 
এখন সুন্দৰ চলচিত্ৰ হ’ব পাৰে ৷ তেলে উদাহৰণ বিশ্বত বহুত আছে । কিন্তু 
এই নিৰ্ভৰতা সাবালক হোৱ৷ উচিত । অসমায়| ছবিৰ দুকুৰি বছৰ পূৰ্ণ 
হ’ল ৷ তিনিকুৰিৰে৷ অধিক ছবি হ’ল। কিন্তু চলচিত্র উদ্যে৷গ ৪০; 
বছৰীয়া শিশু । এই থিনিতে আমি অসমীয়া| ছবিৰ বুৰ্ক্লা বিচাৰ কৰি 


৩৪ || টলচ্চিন্ন কথা ৷৷ 


চোৱা| উচিত । কোনে] এক বিশেষ মাধ্যমৰ বিচাৰ কবিবলৈ যাওঁতে তাৰ 
বুৰঞ্জী বিচাৰ কৰিব নোৱাৰিলে একোৱেই বিচাৰ কৰা নহয় । পোৰস্ধৰশ 
শতিকাত শঙ্কৰ-মাধৱৰ একক প্রতিভাই অসমৰ সাংস্ক.তিক ধাৰ! সবলভাৱে 
বান্ধি দিছিল । ১৮২৬ চনত ইয়াণ্ডাবু সন্ধিৰ পাচত অসমলৈ বঙলুৱা প্রভাৱ 
চোখিন ভাৱে সোমাই অহাত সংস্কৃতিৰ ভেটি দুৰ্বল হৈ পৰিল ৷ কি লোৱা 
হ’ব, কি লোৱা নহ'ব এই থেলিমেলিৰ মাজত পৰি কুৰি শতিকাৰ আগ- 
ভাগলৈকে অসমৰ সাংস্ক,তিক ধাৰ৷ তথা ভাষা-সাহিত্য বিপন্ন হ’ল । কুৰি 
শতিকাৰ প্ৰথম ভাগত অসমীয়া শিক্ষিত ব্যক্তিসকলে ভাষা-সাহিতা৷ক উদ্ধাব 
কৰাৰ আপ্ৰাণ চেফ্টাভ লাগি থাকোতেই গ’ল । ফল স্বৰূপে ভাষা|-সাহিতা)ৰ 
সোণালী যুগৰ সূচন| হ’ল ৷ কিন্তু সেই সময়তেই বিশ্বত চলচিত্ৰৰ পৰীক্ষা- 
নিৰীক্ষা হবলৈ ধৰিছিল আৰু তাৰ প্রভাৱত ভাৰততো চলচিত্ৰ-শিল্পই গঢ় লৈ 
উঠিছিল ৷ ভাৰতীয় চলচিত্ৰই বিশ্বৰ লগভ সমানে খোজ মিলাই আগ- 
বাঢ়িছিল । সেই সময়ত অসমত কোনেও নতুন মাধ্যমৰ কথ চিন্ত| কৰা 
নাছিল ৷ অসমৰে বাক্তি প্ৰমথেশ বৰুৱাই কলিকতাত থাকিহে চলচিত্ৰৰ 
আন্দোলনত যোগ দিছিল। ভাৰতীয় চলচিত্ৰ ইতিহাসত প্ৰমথেশ বকুৱাৰ 
প্ৰচুৰ অৱদান থাকিলেও অসমে তেওঁৰ পৰ| একোৱেই পাব নোৱাৰিলে ৷ 
চলচিত্র শিল্পৰ আচল পৰীক্ষা-নিৰাক্ষাৰ সময় আছিল নিৰ্বাক যুগ | এই সময় 
চোৱাত অসম অঙ্ষমাত অৱস্থাত । প্রথম সবাক চিত্র প্রচলন হোৱাৰ পাচত 
চলচিত্ৰৰ আংগিকৰ ওপৰত মনিভ'ব নকৰাকৈয়েই ছবি সহজেই কবিব পৰা 
হ’ল ৷ সকলোৱেই চলচিত্ৰক ‘টকা’ বা ‘কথাছবি’ বুলিবলৈ ধৰিলে আৰু এই 
আৰম্ভণিতেই অসমতো প্ৰথম চলচিত্ৰ আৰম্ভ হ’ল। বূপকোৱৰ জোঃ)তিগুসাদৰ 
চলচিত্ৰ শিল্পৰ ওপৰত অধ্যয়ন আছিল হেতুকেই তেখেতে চলচিত্ৰব শিল- 
আংগিকৰ প্ৰতি লক্ষ্য ৰাখিয়ে অসমীয় ছবি নিমাণ আৰম্ভ কৰিলে । আকো 
একক প্রতিভ| ! সেই সময়ৰ ‘টাইট ল; কাৰ্ড’ লক্ষ্য কৰিলে দেখা যায়, 
সকলে] কলা-কুশলীৰ কাম জ্যোতিপ্ৰসাদে নিজেই কৰিছিল । যি নহওক, 
জ্যোতিপ্ৰসাদে চলচিত্ৰৰ পৰিবেশ সৃধ্টি কৰি দিলে । দেখি ব| লগত থাকি 
কিছু ব্যক্তি ওলাই অাহিল এই শিল্পৰ ভৱিষাৎ হৈ ৷ কিন্তু জ্যোতিপ্ৰসাদৰ 


অবিহনে কলাকুশলীৰ ঠাই খালি হৈ পৰিল আৰু পিচৰ সকলে প্রতি কথাতেই , 


কলিকতাৰ কলাকুশলীৰ ওপৰত নিভৰ'ৰ কৰিব লগা হ’ল । কিন্তু এই নতুন 
ৰাক্তিসকলৰ প্ৰচেষ্ট৷ আক্চ নিষ্ঠাৰ কাৰণেই জ্যোতি-উত্তৰ য়ুগৰ ছবিসমূহ 


| টলাচ্চিনল্ট কথা ॥ তু 


ভাৰতীয় মানদণ্ডব লগত খেোঁজ মিলাই যাব পাৰিছিল । 

হ্তাৎ সপ্তম দশকব আৰম্ভণিতেই বম্বেৰ পৰা ওলোৱ| স্থল ছবি- 
সমূহৰ প্রভাৱত অসমৰ ছবি-বজাৰৰ আবহাৱ| বদলি হৈ পৰিল। কিছু 
বন্বেমুখী চিন্তাধাৰায়ো৷ অসমীয়া নিৰ্মাতাক আকধঁণ কৰিলে ৷ ছবিৰ মৌলিক 
চিন্তাধাবাব প্রতি দৰ্শকৰ আকৰ্ষণ কমি, অহাৰ লগে লগে নিমমাতাসকলৰে] 
নিষ্ঠা কমি আহিল ৷ দরৰ্শকেও আগৰ দৰে অসমীয়া ছবি বুলি সহানুভূতি 
দেখুওৱ্লাৰ সময় উকলি গ’ল বুলি ভাবিবলৈ ধৰিলে । 

এতিয়া কথা হ’ল, চিতন্তাশাল ব)ক্তিসকলে নিজে আগবাঢ়ি আহি 
ব্ওঁমান দেদুল৷মান অৱস্থাৰ বিশ্লেষণ কৰি সমাধানৰ চিত্তত নকৰিলে 
অসমীয়া| ছবিৰ বৰ্তমান অৱস্থা আৰু তললৈ যোৱাৰ সম্ভাৱন|ই দেখা দিছে। 
অগ্ৰজসকলৰ অভিজ্ঞতা বৰ্তমান সকলৰ সমস্যা নিব্বপণৰ আহিল) হোৱা উচিত; 
নহ’লে অনুজসকলে যে আমাৰ পৰা একোৱেই নাপাব ৷ 


80 ৮ 


ভাসঘীয়৷ ঢাাচ্চিত্ৰৰ _ 
জাম্তজাতিক্ষ থ্যাতি অজ লৱন্ সম্ভাল্য উপাগ্ 


পদুঘ্ন বৰুৱা 


বিশ্নত কলা হিচাবে খ্যাতি অৰ্জন কৰিবলৈ হ’লে অসমীয়া চলচ্চিত্ৰ 
একেলগে অসমীয়া আৰু চলচ্চিত্ৰ, অৰ্থাৎ চলচ্চিত্ৰধৰ্মী,, দুয়োটাই হ’ব লাগিব। 
দুখৰ বিষয়, এতিয়ালৈকে নিগমাণ হোৱা প্রায় সকলোবেোব অসমীয়া ছবিতেই 
এই দুট] গুণৰ সমাবেশৰ অভার বিশেষভাৱে পৰিলক্ষিত হৈছে |  অসমা)ম়া 
চলচ্চিত্ৰই এই দুটা গুণ আম়ত্ব কৰিব নোৱাবিলে বাৱরসায়িক সাফল্য লাভ 
ল্ুৰিব পাৰিলেও কলাৰ ক্ষেত্ৰত কোনে ববঙণি আগবঢ়াব মোৱাবৰিৰ | 
অসমৰ কলানুবাগী চিত্র"নিগাতা, সমালোচক আৰু দশক সকলৰ এই বিষয়ে 
গভাৰ ভাৱে চিন্তা কৰি ঢোৱাবৱ সময় আহি পৰিছে। 
এখন ছবিৰ চৰিত্ৰসমূহে একমাত্র অসময়!” ভাষাত কথা ক’লেই 

চলচ্চিত্ৰৰ দ্ুধ্টিকোণৰ পৰা| ছবিখন অসমীয়! হৈ নপৰে ৷ সেয়ে হোৱা হ’লে 
ইংৰাজী ভাষাত ডাব্‌ কৰ! কচ ছবি ‘অথেল’ বা ফৰাচা ছবি ‘হ্ৰিৰোশ্বিমা 
মন্‌ আমুৰ’ ইংৰাজণ ছবি ৰুলি পৰিগণিত হ’লহেঁতেন ৷ বৃটেইন, যুক্তৰাস্ত্র 
বা কানাডাত নিৰ্মাণ কৰা| ছৱিবেৰৰ সংলাপ হইংৰাজা ভাষাৰ হ’লেও সেই- 
বেৰ ক্ৰেমে বৃটিছ, আমেৰিকান বা কানাডিয়ান ছবি বুক্দিতে জনাজাত? 
ইংৰাজী ছবি বুলি নহয়। সেই দৰেই দেশৰ মাটিৰ লগত সম্পৰ্ক নথকা 
অবাস্তৱ চৰিত্ৰমুক্ত কাহিনীৰ আধাৰত ৰচিত মঞ্চধ্মা নাটকৰ অভিনয়ৰ ফটো- 
গাফীয়েই চলচ্চিত্ৰ নহয় । পেয়ে হ’লে বিশ্বৰ যিকোনো দেশৰ চলচ্চিত্ৰৰ 

কৰিকৰণ দক্ষতাৰ লগত ফেব মাৰিব পৰা| কোটি কোটি টকা বায় কৰি 

অমৰ দেশত নিৰ্মাণ কৰা| হিন্দী ছবিবোৰে বিশ্বৰ বিভিন্ন চলচ্চিত্ৰ উৎসৱ 
সমূহত বীৰদৰ্পে বিচৰণ কৰি প্ৰতিবছৰে অসংখ্য ব’্ট1 অৰ্জন কৰিব পাৰিলেছহেঁতেল । 

নোৱাৰাৰ একমাত্ৰ কাৰণ হ’ল এই ছবিবোৰৰ সামগ্ৰিক কলাগত হৃনতা অৰ্থাৎ 
চলচ্চিত্ৰ সুলভ গুণৰ অভাৱ !? 


৷ টলল্চিন্ত কথা ]| ৩৪৭ 
৷ 

মূলতঃ দৃশ্যধ্মী হ’লেও চক্গচিচত্ৰৰ ভাষা৷ একেলগে দুশায আৰু ধ্বনি, 
যাক ইংবাজীত ‘অড্ডিঅ’ ভিচুয়েল’ ( ০10-501) বোল] হয় । ছবিৰ 
চৰিত্ৰসমূহে কোৱা৷ কথা ইয়াৰ সামগ্রিক অডিঅ’ ভিচুয়েল পেটাৰ্ণৰ ( &॥০010- 
ঘছঁি08] [)8[[20া1)) অবিচ্ছেদ্য অংগ বিশেষহ্ৰে ছবিখনৰ একমাত্ৰ ভাষা অথাং 
বক্তবাব মাধ্যম নহয় |- সেইবাবে, এখন ছবি প্ৰকৃতাৰ্থত অসমীয়) হ’বলৈ হ’লে 
ইয়াব টথিত্ৰসমূহৰ মুখত কেৱল অসমীয়া থা দিলেই নহ'ব। সেই 
কথাব স্থাভাবরিক বপ, কথা| কোৱাৰ সুৰ আৰু ভঙ্গিও অসমীয়া হ’ব 
লাগিব | লগতে তেওঁলোকৰ সাজ-পোছাক, আবাস-গুহ, আচাৰ-বাৱহাৰ 
আৰু ছবিত পৰিবেশিত সামাজিক আৰব সাংস্কতিক জীৱনব প্রতিটো দিশতে 
অসমীয়। জ্ঞন-জীৱনৰ ৰূপ পবিস্ফ-টিত হোৱাটো নিতান্ত প্ৰয়োজনীয় | কাৰণ 
উপন্যাসৰ দৰবে চলচ্চিত্ৰ এটা ‘বাস্তৱধমী অক পতিনিধিত্বকাৰা কলা ৷ অৱশ্যে 
‘ফেণ্টাচী’ অৰ্থাৎ অতভিবিজ্ঞ কলনায়ুক্ত বা সম্পুৰ্ণৰূপে প্রতীক ধৰ্মা ছবিধ 
কথ| সুকীয়া ৷ এনেবোৰ ছবিৰ নিজস্ব সৌন্দখ্য আছে সম্চা ৷ কিন্তু চলচ্চিত্ৰ 
কলাৰ মানদণ্ডেৰে বিচাৰ কৰিলে এইবোৰ সম্পৃণৰূপে কলাধমা ছবিব শাৰীত 
নপৰে । তথাপিও, জাতীয় জীৱনৰ ছাব, পৰিলে এনেবোৰ ছবিব সীমিত 
কলাগত মূল্য আৰু সৌন্দৰ্য্য বৃদ্ধি পায় ৷ 

‘চলচ্চিত্ৰধৰ্মী ছবি বুলিলেনে৷ কি বুজায় ভাক একেঘাব কথাৰে কোৰা 
মম্তৱপৰ নহয় ৷ বিভিন্ন কলাৰ সংমিশ্রখখত গঢ়ি উঠ চলচ্চিত্ৰ এট! অতি 
জটিল কলা, ইয়াৰ বিভিন্ন দিশৰ ওপৰত নিচেই চমুকৈ আলোচন| ক্ষৰিবলৈকে 
এখন সবক্ছু কিতাপ লেখাৰ প্রয্নোজন ৷ চলচ্চিত্ৰৰ কাবিকৰণ আৰু লান্দনিক 
দিশৰ ওপৰত বিশেষজ্ঞসকলে লেখ| অসংখ্য কিতাপ প্রকাশিত হৈছে । কিন্তু 
কেৱল কিতাপ পঢ়িয়েই চলচ্চিত্ৰৰ বিষয়ে সবলে| বথা ভজনা সম্ভৱপৰ নহয়। 
কিতাপ পঢ়াৰ লগতে আন এটা প্রয়োজনীয় কাম হ’ল, ভাল হুবি চোৱা । 
কিডাপত লেখা কথাবোৰৰ উদাহৰণ তেহে দেখিবলৈ পোৱা যায়। বিদেশী 
চলচ্চিত্ৰ চোৱাৰ স্থয়োগ নেপালেও আমাৰ দেশৰ সত্যজিং ৰায় আৰু স্বণাল 
সেনৰ ছবিবোৰ অলপ মনোযোগ দি চালেই সেইবে।ৰ আৰু মন্তীয়া হিন্দী ছবিৰ 
মাজত থক) পাৰ্থক) চকুত ধৰা পৰিব ৷ পোন পুথমেই চকুত পৰিব পিচৰ 
বিধ ছবিৰ তুলনাত ৰায় আৰু দমনৰ ছবিবোৰৰ সংলাপ আৰু অভিনয়ৰ স্বাভা- 
ত্বিকভা, সংগীতৰ পৰিমিত আৰু সৃধ্টিধমম ব্যৱহাৰ আকু সৰ্বশেষত দেশৰ মাটিৰ 
লগত থক! সম্পৰ্ক। অথচ দুইজন৷ শিল্পীৰ কলা আৰু জীৱন সম্পৰ্কীয় মনোভাৱ 


৩চ ৷ ঢলচ্টিন কথা ॥ 
বিশেষভাৱে পৃথক ৷ বিভিন্ন দেশৰ প্ৰতিভাশালা চিত্ৰ-পবিচালক সকলৰ জাৱন- 
দৰ্শন আৰু মনোভঙ্গীৰ মাজত মিল নেথাকিলেও তেওঁলোকৰ কলাকমসমূহৰ মাজত 
চলচ্চিত্ৰৰ ওপৰত উল্লেখিত মৌলিক আকু অপৰিহাৰ্য্য গুণসমূহ বিদ্যমান ৷ ইয়াৰ 
ব্যতিক্ৰম যে একেবাৰে নাই এনে নহয়, কিন্তু এই ব্যতিক্ৰমসমূহে সাধাৰণ 
নিয়মক প্রতিপন্নতে কৰে | চালি চেপ,লিনব ছবিবে।ৰ আৰু আইজেন্ফ্টাইনৰ 
‘আইভান্‌ পি টেৰিবল’ এই বাযতিক্ৰমবোৰৰ অন্যাতম ৷ কিন্তু চেপ্‌লিনৰ 
মানৱতা আক অভিনয়ৰ পদ্ধতি আৰু আইজেনষ্টাইনৰ ব্হুমুখা প্রতিভ৷ 
ইমান উচ্চ পৰ্য্যায়ৰ যে সেইবোৰক অনুকৰণ কৰা বা আদৰ্শ হিচাবে লোৱা 
ব| ল'ব পৰা শিল্পী এতিয়ালৈকে ক’তো ওলোৱা নাই বুলি ক’ব পাবি । 

শাৰীৰিক বাস্তৱ্বতাই চলচ্চিত্ৰ-কলাব কেঁচা সামগ্ৰী" | বিশুদ্ধ প্ৰামাণ৷ 
চিত্ৰৰ বাহিৰেও প্রতোেকখন কলাধ্মী কাহিনী চিত্ৰও কম-বেচি পৰিমাণে 
কোনে| এখন দেশব মানুহৰ জীৱনৰ দণিল-চিত্ৰ । সেইবাবেই, এখন ছবি 
যিমানেই জাতীয় চৰিত্ৰমুক্ত হয় ইয়াৰ আবেদন সিমানেই আত্তজতিক ৷ 
আধুনিক চলচ্চিত্ৰৰ প্রামাণ্য-চিত্ৰ আৰু কাতিলী-চিত্ৰৰ সীম।ৰবেথ] স্নান হৈ পৰিছে । 
অসমীয়া| চলচ্চিত্ৰই আন্তর্জাতিক ফিল্ম, মহোৎসৱসমূহত সমাদৰ লাভ কৰিবলৈ 
হ’লে ছবিৰ কাৰিকৰণ গুণৰ লগতে উপৰোক্ত কথা কেইষাৰিৰ সভত্যতাও 
মানি চলিব লাগিব | 

চলচ্চিত্ৰৰ কাৰিকৰী দিশ বুলিলে ইয়াৰ সফল যান্ত্ৰিক দিশৰ বাহ্যিক 
চিক্‌মিকনিকে নুবুজায় | অধিক পইচ|1 খবচ কৰি দামী যন্ত্ৰপাতি ব্যৱহাব 
কৰিলে ছবিৰ ফটোগ্ৰাফীণ আক শব্যগ্ৰহশ মনোমোহা কৰিব পাৰি সচা, কিন্ত 
এনে কাৰ্য্যই ছবিখনৰ প্ৰকাশিকা শক্তিক কিমানদুৰ শক্তিশাল" কৰিছে আবকু 
বিষয়বস্তুৰ লগত কেনেকৈ খাপথাই পৰিছে সেইটোহে ডাঙৰ কথা । কেমেৰাৰ 
গতি, লেক্সৰ সুকল্পিত ব্যৱহাৰ আৰু সৃণ্টি-খমী আলোক- 


অৰ্থপূৰ্ণ অৱস্থাপন, 
জুম্‌ লেন্সৰ 


সম্পাতেহে ছবি এখনৰ ফটোগ্ৰাফাৰ গুণ|-গুণ নিৰ্ণয় কৰে ৷ 
অৰ্থহীন চমকপ্ৰদ ব্যৱহাৰ আৰু একমাত্র গ্লেমাৰৰ বান্নে ব্যৱহাৰ কৰা 


অস্থাভাবন্রিক আলেোক সম্পাতে ছবিৰ ফটোগ্রাফাক নিয়ত্তবলৈহে নমায় ৷ শব্দ _ 


গ্ৰহণৰ ক্ষেত্ৰতো সেই একে কথাকেহ খাটে ৷ দৃশ্বৰ পাচ্‌পেক্‌টিভৰ ( }2675- 
1)601%86 ) লগত খাপ খোৱ| আবক্ষ স্পৃুধ্টকৈ শব্দ গ্রহণ কবাক্ে মেটামুটি ভাবে 
সঠিক শবৰ্দ-গ্রহণ বুলিব পাৰি । কিন্তু শবা-গ্ৰহণ আৰু শব্দৰ কলাধ্মা 
ব্যৱহাৰ দুট। সম্পূৰ্ণকপে সুকীয়। কথ৷ । ছবিৰ পৰিচাল্‌কে ৰজ্তবাৰ খাতিৰত 


্ এ = = 
ঢ় 


৷৷ টলচ্চিত্ন কথা ॥ ৰ 


শব্দক কেতিয়াবা ইচ্ছাকৃত ভাবে বিকৃত, ডাঙৰ ব| সক্ষও কৰিব পাৰে ৷ শব্ম- 
যন্ত্ৰাৰ কাম পৰিচালকে বিচৰা] মতে শব্বৰ ৰূপদান কবা | উদাহৰণ স্বৰূপে, 
ফুচ ফুচাই কোৱা! কথা| ব৷ অভিনেতাৰ উশাহ-নিশাহৰ শবও যাডে দৰ্শকে 
স্পষ্টকৈ শুনিব পাৰে তাৰ ব্যৱস্থা কৰিব পৰাটো শবকযন্ত্ৰীৰ এটা 
কৃতিত্ব | শক্য গ্রহণতকৈ শব্দ-পুনসৰ্ংযোজনাৰ { }চ6-৮০০০ঢ৭]]]% ) কামহে 
অধিক সৃধ্চিধ্মা আক সেইবাবেই গুৰুত্বপূৰ্ণ । ইয়াৰ বাবে যে উন্নত যান্ত্ৰিক 
সাস জুলিব প্রয়োজন তাত কোনে সন্দেহ নাই । কিন্তু একমাত্ৰ যান্ত্ৰিক 
ব্যৱস্থাৰ ওপৰতে ছবিব কলাগত গুণাগুণ নিভঁৰ নকৰে, সেইবোৰৰ সুকলিিত 
ব্যৰহা|বেহে ছবিবর কলাক উচ্চ পধ্যায়লৈ উন্নীত কৰে ৷ 

সৰ্বশেষত, এইটো কথা বিশেষ ভাবে স্মৰণীয় যে অন আন কলাসমূহৰ 
দৰে অন্তিম পৰ্য্যায়ত এখন ছবিৰ গুণা|-গুণৰ বিচাৰ কৰ) হয় তাত নিহিত থক! 
মানৱাঁয় আবেন্ননসমূহৰ ওপৰত । তুলুঙা বিষয়বস্তু আৰু কাহিনীৰ আধাৰত 
নিমাণ কৰা এখন ছবিয়ে কাৰিকৰা দিশত যিমানে সফলত| লাভ নকৰক লাগে, 
উচ্চ-মানসম্পন্ন কলাকম হিচাবে বিশ্বত কোনে] সমাদৰ লাভ কৰিব নোৱাৰে । 


0 0] 0 


৷ ‘গাঙা-(দিজ্নীৰ পার্থি’'র্ৰ সম্ৰাল্দোডনা 
জঁমভাভ বৰ্ধুৱ|] 


১৯৩৫ চনৰ জ্যোতিপ্ৰসাদৰ কলন৷ যেন প্রকৃত পক্ষে বাস্তৱত মুৰ্ত হে 
উঠিল ১৯৭৮৬ চনৰ পত্নম বক্ৱাৰ ‘গঙা-চিলন৷ৰ পাখি’ত । লক্ষ্মানন্দন বৰাব 


অসমৰ গঁ'ৱৰ পটভূমিত ৰচিত এটি কাহিনীক চলচ্চিত্ৰৰ বাপ |[দবলৈ যাওঁতে, 


পৰিচালক শ্ীবকৰুৱাই গভাৰ জীৱন-বেোধৰ পৰিচয় দিছে । ‘পথেৰ পশচানি’ৰ 
পৰ] আৰম্ভ হেোৱ| ভাৰতৰ আঞ্চলিক ভাষাৰ বাস্তৱধৰ্মী নিম'"ভ| সকলৰ 
ছবিৰ শাৰাত এতিয়া৷ অসমেও থিয় দিব পাৰিব বুলি আমাৰ ব্িশ্বাস। 
সোণাইপাৰৰ ভোগৰামে বৃদ্ধ৷ মাক, ঘথৈণায়েক, দুট| ল’ৰা-ছে|ৱালা 
আৰ; গাভৰ- ভনীগ্ৰেকৃ বাসন্ত৷ক লৈ কোনে৷মতে পেট প্রৱত৷ইছিল ৷ পাৰি- 
বাৰিক দুৰ্যেয।গৰ বাবে সেইখন গীাৱলৈ অহ৷ পৰগণায়া ধনঞ্জয়ৰ সৈতে পৰিয়াল- 
টেৰ পৰিচয় হ'ল আৰু সেই পৰিচয়েট বাসভীক ধনপ্রুয়ৰ ওচৰ চপাই আনিলে । 
এনে সমন্নতে আহিল সাধাৰণ নিবাচন। অর্থনৈতিক দুৰৱস্থাই ভুকল! কৰা 
(ভাগৰামক সহজেই ধনী নিবাচন প্রাথীয়ে তেওঁৰ ক৷মত লগোৱাত সক্ষম 
হ’ল | এই নিৰ্ল্দাচনকে কেন্দ্ৰ কৰ লোকৰ বাবে ভোগৰাম আৰু ধনগ্জয়ৰ 
তাৰ ফলতেই বাসসত্তত অৰু ধ্নঞ্জমনৰ 


ব;ক্তিগত - মনোমালণলিন৷ হ’ল আক 
সামাজিক 


মিলন লহ'ল ৷ ধনঞ্জর 'আগব৷ঢিছিল যপিও বাসস্তায়ে চিৰাচৰিত 
ব!ৱদ্থাক অঁওকাণ কৰি আগবাঢ়ি অহাৰ সাহদ গেট|ব নোৱাৰিলে । যমথা- 
ৰীতি ককায়েকৰ পছন্দৰ ডেকা] মখুত্ৰাখ লগত তাইৰ বিয়া হৈ গ’ল। আৰু 
মথুৰাকে স্বামীদেৱতাৰূপে গ্ৰহণ কৰিও বাসত্া মুখ৷ হ'ব নোৱাৰিলে, কাৰণ 
ঘটনাচক্ৰত মথুৰাৰ কাণত পৰিল বাঁমস্তাৰ ককায়েক ভোগৰামৰ অধংঃপতনৰ 
কথা ৷ অকল সেগ্নে নহয়, মথ-বাই শুনিলে বিয়াৰ আগতে বামন্তাৰ ধনঞ্তয়ৰ 
সৈতে থক| সম্পৰ্কৰ কথাও । বাসভাৰ জাৱনলৈ আকৌ ধুমুহ৷ আহিল। 
এইব।ৰৰ ধুমুইাত বাসন্তায়ে স্থামীক হেঁকৱালে । ৰে আকণল্ক্৷ এটি সম্ভ৷ন-- 
মুহ্লাৰ বাহিৰে তেতিয়া! আৰু বাসত্তাৰ সন্থুখত আন পথ নাই । 
সেয়ে ধনগপ্রয়ে বাসভ্তাৰ খবৰ ল’বলৈ নহাকৈ 
বাসসত্তদ আকে৷ 


দিও মুত | 
এই সকলে৷ খবৰ ধনঞ্জয়ে পায় | 
নেৱাৰিলে । কিন্তু ধনদ্ধয়্ে ভয় খাই পলায়ন কৰিলে । 


_ বাসন্তীয়ে কৰ 


স্ন" -" 


ষ্টি:, 
7 ( শহুৰেক ) অভিনয় প্ৰশংসনীয় । 


| চলচ্টিল কথা ॥ ন 
১ 


উভতি যাব লগ| হ’ল সেই ঠিব|[চৰিত আবেঠটনীৰ মাজলৈকে । 

এট সহজ্-সবল কাহিনী বাস্তৱসন্মত আৰু কলাসৃলভভাৱে পৰিচালকে 
আদিৰ পৰা অন্তলৈ নিষ্ঠাবে পৰিবেশন কৰিছে । এই যুগৰ শ্ৰেষ্ঠ আৰ 
বলিচ মাধাম চলচ্চিত্ৰৰ ওপৰত থকা তেওঁৰ দখলৰ পৰিচয় পোৱা যায় ছ্‌বি 
খনৰ প্রতিটো ফ্ৰে'মঙত- ক’্প’জিচনত | ছব্খিনৰ দৃশ্য-পৰিকলন] ৰ 
6০০০০) 01.:8]10[58 মন কৰিবলগীয়া ।( বুদ্ধাই পিচল খাই ৷ ধনঞ্জয়ে 
বাসন্তালৈ দিয়া চিঠি, বিয়াৰ দৃশ্য, নৱ-বিবাহিত দশ্পতিয়ে চহ্ৰত ত লোৱা 
বাঁপত্তা আৰু মথ;,ৰাৰ দাম্পত্য জীৱনৰ দৈনন্দিন খুটিনাটি, বাসন্ত"য়ে টম 
মনববীৰব জৰিয়তে পঠোৱা বাতা, প্ৰেমাস্পদক পোৱাৰ অদম্য আশাত 
কল্নাৰ _ অতি-আধুনিক অথচ ৭ অগতানুগতিক ৩7, 
স্থাপনশৈলর । ) আক ম্লকবৰিবলগীয়া চৰিত্ৰানুষায়ী সংলাপৰ বাৱহাৰ । ত 

সুপৰিকলিত চিত্রৰন৷ট।ৰ ( পদ্থম ৰৰুৱা৷ আৰু মহন্মদ চাদুল্লা) বাবেই 
এটা মুহুৰ্তও আমনি নলগাকৈ দৰ্শকে ছব্খিন উপভোগ কিবি ৰ 
ছবিখনৰ প্রতিটো! খুটিনাটি সম্পৰ্কে শবিচালক ইমালেই সঞজ্ঞাগ যে ৰি 
ঘকা স খ ৰ ৰ 
৷ চোৱাত আমনি যেন অসমৰ এখন অতি সি গাৱৰ মাজত সোমাই 


অসমৰ গাৱৰ নিম্ন মধাবিত্তৰ বৈচিত্ত্যহীন জীৱনৰ লগত ২ 
খোৱাকৈ ব্যৱহাৰ কৰ| মাটিৰ গোসন্ধেৰে ভ্ৰপুৰ থলুৱা সুৰৰ টী লি 
তুৰা আৱ্তহ-সঙ্গীতৰ বাৱহাৰ আমাৰ ছবিত সতকাই চকুত টি ৰ 
চিলনীৰ পাখি’য়ে সুন্দৰ ভাবে প্রকাশ কৰিছে-- ছবিৰ য়ে মা 
সংগতৰ বাবে ছবি নহয় । উরভছে।৷? 
প্ৰায্ন আটাইবোৰ নতুন শিল্পীক লৈ পৰিচালকে সফলভাৱে চৰি 
পমূুই ৰূপায়িত কৰাব পাৰিছে। নায়িক| বাসন্তাৰ ৰূপত ব| বি 
অভিনয় যি কোনো কলাসন্মত ভাৰতীয় ছবিৰ নায়িকাৰ ত টু 
বিজাব পাৰি ৷ আৰু ভাল লাগে সহজ-সৰল এগৰাকী নবৌৰ : ণী: 
শইকীয়াক । ভোগৰাম, খনজয়, মথুৰা আৰু বাসন্তাৰ মাকৰ ৰি: 


ঙ্ "্ কু 

[যা বসন্ত দুৱৰা, বিপুল বৰুৱা আৰু জ্যোতিপ্ৰসাদৰ আৱিষ্কাৰ মোহিনী 
২'জবুমাৰা চৰিত্ৰসমূহ কপায়ণত সফল হৈছে বুলিব লাগিব ।_ ৰ 
সময়ৰ বাবে ওলেোৱা বাণাদাস মান্ন। 


য়ৰ সৈতে 


অতি কম 
( মনবৰী ) আৰ: ভোল| কাকতিৰ 
শিশু শিজীদ্বয় মুনু ব্ৰন্ঘৱা, সেউজর বৰাকে 


৪২ || চলচ্টিন্ৰ কথা ॥ 


অনল 


ধৰি অন্যান্য সৰ--সুব| চৰিত্ৰত বাকীসকলেও স্বাভাৱিক অভিনয় কবিছে । 
| 


ফিল্ম, ইন্স-ট'টউটৰ স্নাতক কেমেৰামেন ইদ্দুকল্প হালৰিকাৰ প্ৰতিভাৰ 


পৰিচয় আমি এইখন ছবিঙ্হে পালে৷ । পৰিচালকৰ চিন্তাৰ লগত একানত্ম 
হৈ হাজৰিকাই চিত্ৰ গ্ৰহণ কৰাত সমৰ্থ হৈছে ( বাসস্তায়ে শহুৰেকৰ ঘৰলৈ 
যাওঁতে পুৱতি নিশ] গ'ণৱৰ আলিবৰে গৰ,-গাড়াঁ যোৱাৰ দৃশ্য, মথ্‌,ৰাই ভুল 
বুজি বাসন্তীক প্ৰত্যাখ্যান কৰি ষাওঁতে অনাদৃত৷ চৰিত্ৰটি প্ৰকাশ কৰিবলৈ 
লেৱা ']'0]) 5801, বাসন্তীৰ কল্পনাৰ দৃশ্য ) | 

নিষ্ঠাবে দায়িত্ব পালন কৰা৷ আন দুজ্জন কলাকুশলা হু’ল সম্পাদক 
সমৰেশ বসু আৰু কল।-নিদেশক চিত্ৰকমল হাজবিক৷ ৷ 

অসম চলচ্চিত্ৰ বিভ্ীয় নিগমে আজি বহু বছব ধৰি নিশিয়মান তাৱস্থাত 
পৰি থক এনে এখন ছবিক খাণৰ যোগাৰ ধৰি পে৷ইবলৈ অনাত যি অবিহণ! 
ঘোগালে তাৰ বাবে এই নিগম ধন্যবাদৰ পাত্ৰ । আকু আমাৰ আশা, এনে 
নিষ্ঠা পদ্ম বৰুৱাৰ পৰ৷ আমি আগলৈকে পাম ৷ 


ক্ষল্লা্ড’ৱ সম্ৰাৱ্োচণ৷ 


দিলীপ শঘীা 


অসমৰ সন্প্ৰতিক সাংস্কৃতিক জীৱনৰ আলোচন|ডঙ অংশ গুহণ কৰিবলৈ 
আহিলেই প্রায়েই অনেক ৰেদনাদায়ক অআভনজ্ঞঙাৰ সন্মুখিন হ’বলগয়াত 
পৰে । আনত্মস্তত্তি৷, দুননীতি আকু অৰাজবতা|ই এই জগততৎন এনেদৰে আচ্ছন্ 
কৰি ৰাখিছে যে ভাৰ বিকদ্ধে আনকি বদা-কাচিং উচ্চাৰিত ক্ষীণ পুতিবাদৰ, 
স্বৰে৷ নান।-প্ৰকাৰ ভীতি-প্রদৰ্শনেৰে বন্ধ কৰি দিবলৈ অৰু তেনে দ্ৰোহ-আচৰণ- 
কাৰাক উপমুক্ত শিক্ষা দিবলৈ চেফ্টা চলোৱা দেখা য’'য় | যচলড ২নহু সময়ত 
যোগ্যজন তেওঁৰ গুপৰপৰা ককণভাৱে বঞ্চিত হৈ শ্লালি অৰু নৈৰ৷শ্যৰ মাজত 
কাল কটাবলগাীয়৷ হয় আৰু তেওঁতকৈ কম যোগ৷ত| থক৷ জনে অর্থবল, 
গ্রতাপ আক প্রভাৱৰ দ্বাৰ! চৰকাব্া কিম্ব। বে-চৰকাৰী পৃষ্ঠপোষকতা লাভ 
কবি নিজৰ জয়ঢোল বজাই বজাই এই ভডুুত জগতখনত টি থিল-দিলাই ফুৰে। 

ইয়াৰ দ্বাৰ] গাঁতঃ নাট, চলচ্চিত্ৰৰ প্ৰায় সকলে। লোকেই কম-বেছি পৰি- 
মানে ক্ষতিদ্ৰাজত্ত (হুছে আৰু সময়ে সময়ে ৰ’ৰব’ত কেতিয়াবা কোনে (যাগ্য- 
লোক ওলালেও তেওঁলে৷ক ্ুায্জেই এই পাকচক্ৰত তিঠ্তিৰ নোৱাৰি এতাৰবিত 
আৰু বিতাৰিত হৈছে । নাট আৰু চলচ্চিত্ৰৰ এজন গুণীৰ ক্তি কুল্দ। কুমাৰ ১ 
ভট্ট।চাৰ্যয, ‘ছুইল চ. এণ্ড, দি হৰ৷ইজন্‌’ আক ‘গঙ্গা চিলনীৰ পাখি’ৰ নিৰ্মতি৷ 
যথাক্ৰমে দুলাল শইকায়৷ আৰু পদ্থম বৰুৱ৷ আৰু তেনে বিৰল যোগ্যতাসম্পন্ন ৷ 
লোকসকলৰ শুতি আমি দেখুওৱা আচৰণ তেওঁলে৷কৰ বাবে অকনো সুখছনক - 
লহয় । অৱশ্যে যি অর্থত 'অমৰ আকবৰ এন্থনী’, ‘শ্বোলে’ বিস্বা ‘জয় সন্তোষী 
ম|’ দর্শকৰ মনঃপুত ব৷ এহ০্‌যেগা সেই অর্থত তেওঁলোকৰ শিছককমসমূই গএহণ- 
ষোগ্য নহয় স'চ৷, তথাপি ভাল শিলৰ সৃহ্টিৰ প্রতি দশক সকলৰে। এটা নৃ)নতম_ 
দায়িত্ববোধ থক'টে| বাঞ্ধনীয় | 

কেইবছৰমান আগতে ন৷!ট্যপৰিচাজক দুলাল ৰায়ে অসমৰ ৰাহিবত 
ল1ট মঞ্চস্থ কৰি অসমৰ নাট্যদললৈ খ্যাতি আৰু যশ্য] কঢ়িয়।ই অ৷নিছিল!; | 
কিন্তু সময়ে সময়ে অযোগ; লেকৰ হেঁতা-ওপৰ।ত অমাৰ ইয়াৰ পৰা যোৱা 
নাট্যদলে গ্লানি আকু দুনণমে। বহন কৰি অআনিছে। 


৪৪6৪ ॥৷ চলচ্চিল কথা [| 

দুখজনক হলেও এইটে৷ সতায যে আজি অসমৰ শিল্প-সাত্তিযি-সংস্কতি 
সৰ্বত্ৰত বেয়| বস্তুও ভাল বুলি নান| ধৰণে স্বীকাৰ কৰিবলৈ বাধ্য কৰোৱ| 
হয় আকু বঙ্গাবত তাক ছলে-বলে-কোৌশলে চলাই দিয়| হয় । অতি কম 
সংখ্যক লোকৰ চকুতেই ই ভেন্কিবাজ্জি বা নিছক বিজ্ঞাপন হিচাপে ধৰা পৰে, 
বাক সৰই সংখ্যকেই তেনে বস্তুক ‘মাইলৰ যুটি’ ৰুলি ধৰি মূৰত গৈ 
ফুৰায় । ফলত সংস্কৃতি পলাই ফাট মাৰে আৰু অপসংস্কৃতিয়ে চালি ধৰি 
ংস্ক.তিৰ কানন শোভ| (?) কৰে । অসমৰ সান্প্ৰতিক সাংস্কৃতিক জীৱনৰ 
ইতিহাস সেয়ে এক প্রকাৰ ভণ্ডামি আৰু বঞ্চনাৰ ইতিহাস । ইয়াতো শেোষণ- 
কাৰায়ে নিৱিবাদে দপ.দপাই ঘুৰি ফুৰিছে। ইয়াৰ বিবদ্ধে মাত মতাৰ অৰ্থই 
হৈছে ব্লাচ্‌!ফেমা ( 01850]160) ) | 

যোৱা এটা দশকত ভালেমান অসমীয়া ছবিয়ে মুক্তিলাভ কৰিছে 
যদিও কেতবোৰ দেষ বাদ দি এতিয়ালৈ চলচ্চিত্ৰৰ পৰ্ঘয৷৷স্নলৈ উত্ত"ৰ্ণ যি 
তিনি বা চাৰ্খিন ছবি নিৰ্মাণ হৈছে তাৰ ভিতৰত নিঃসন্দেহে গতি চিত্ৰৰ 
‘কলেল’ ছবিখন অন্তভূৃ‘ক্ত কৰিব পাৰি । মোৰ ধাৰণাৰে পত্থম বৰুৱাৰ 
‘গঙ্গ! চিলনীৰ পাখি’ আক ডঃ ভবেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়াৰ ‘সন্ধাৰাগ'ৰ পিচতেই 
যোৱ| দই বছৰৰ ভিতৰত নিৰ্মাণ হোৱা উল্লেখযোগা ছবিখন ‘কলেল’ | 

এখন মাছমৰীয়া গণৱৰ এজন অপ্রকৃতিস্থ জমিদাৰৰ খেয়াল-যু'চ, 


শোষণ আৰ; উংপীড়নত সৰ্বস্থান্ত হোৱা জনগণৰ ক্ষোভৰ বিস্ফোৰণেই এই 
ছবিৰ মূল কথা । এই কথাকেই পৰিচালক, কাহ্নিকাৰ, চিত্ৰনাট্যকাৰ 


শ্ৰীঅত্বল বৰদলৈয়ে এঘাৰ ৰীলত সম্পুৰ্ণ এই নাতিদার্থ ছবিখনত দেখুৱাবলৈ 
যত্ন কৰিছে আকু ইয়াকে দেখুৱাবলৈ যাওঁতে শ্ৰীবৰ্দলৈয়ে কোনে! চাতুৰী বা 
ফাকিৰ আশয় নোলোৱাকৈ তেওঁৰ বক্তব্য সৰলভাৱে উপস্থাপন কৰিছে ৷ 
এক বিশেষ ৰাজনৈতিক তথ| অর্থনৈতিক দৰ্শন কিম্ব৷ আদৰ্শত বিশ্বাসী 
পৰিচালকৰ সৈতে আমি একমত হোৱা-নোহোৱাটে৷ বেলেগ কথা; কিন্তু 
এখন ছবিৰ গুণগত বৈশিষ্ণু অক্ষুণ্ণ ৰাখিও পৰিচালকে তেওঁৰ মত আৰ 


তেওঁব বিশ্বাস প্ৰথমৰ পৰা| শেহলৈ ছবিত যেনেদৰে ব্যক্ত কৰিছে সি কম 


কৃতিত্বৰ কথা নহয় । অসমীয় ভাষাত নিমাণ কৰ! প্ৰথম ৰাঞ্জনৈতিক ছবি 


হিচাপেও ‘কল্লোল’ অভিনন্দন-যোগা্য । 
অৱশ্যে এইখিনিতে এটা কথ| স্পষ্ট কৰি খোৱা ভাল হ’ব যে অসমীয়] 


ছবিৰ বাবে নতুন হলেও কাহিনী হিচাপ ‘কল্লোল’ৰ কাহিনী অংশত নতুনত্ব 


| টন.চ্তিল কথা ॥ ৪0 


একো নাই । সমভাৱাপন্ন এনে কাহিনীৰ সাৰ্থক চিত্ৰায়ণ একাধিক হিন্দী 
আকু বাংল| ছবিত ইতিমধ্যে দেখা গৈছে। মৃণাল সেনৰ ‘মৃগয়া৷’, শ্যাম 
বেনৈেগালৰ 'অন্গৰ’, ‘নিশান্ত’ তেনে ধৰণৰ সাৰ্থক ছবিৰ অন্বাতম | 

এই ছবিৰ শুধান দুৰ্খলতা হ’ল সময় আৰু চৰিত্ৰৰ ভাৰসাম্য ৰক্ষ] 
ক্ষৰিব নোৱাবাটে । চিত্রনাট্যকা1ৰে দুটামান মূল চৰিত্ৰৰ প্ৰতিও ন্যায় বিচাৰ 
কৰিব পৰা৷ ন৷ই, যাৰ ফলত মাছমৰীয়া গীওখনৰ সামগ্রিক জীৱন-যাত্তাৰ 
গভাৰত।লৈ প্ৰৱেশ কৰাৰ (কোনো সুযোগ দেখ! নগ’ল । সম্তৱ, কাহি্নি৷কাৰ- চিত্ৰ 
নাটাকাৰৰ সুক্ষ্ম ইতিহাস চেতনাৰ অভাৱৰ বাবেই ই হৈ নৃঠিল। তদুপৰি 
জমিদ।ৰ আৰু শ্ব।ৰ্ক, ম৷ছৰ অৱতভাৰণাক অসমীয় ছবি এখনৰ পটভূমিত সহজে 
গ্ৰহণ কৰিব নোৱ:ৰি । জমিদাৰ" শাসন-ব!ৱস্থাৰ হৃদয়হীন (গ্ৰে৷০্০) ৰূপটে| 
সম্প্ৰ ড অন্তহিত । বৃটিছ শাসনৰ কালছোৱাত জম্দিাৰীা শাসন অসমৰ কেৱল 
গোৱালপাৰা জিলাৰ অংশ বিশেষতহে আছিল। আনহাতে ছবিৰ জয়িদাৰ- 
জনব কাহ্নীৰ কাল আক স্থানৰ কথ| ছবিত দেখুওৱা হোৱা নাই। কিন্তু 
মাছমৰীয়া গীওখনৰ মাত-কথা, ভাওনাৰ বচন আৰু পোছাক আদিৰ পৰ 
তেণওঁলে৷ক যে উদ্জনি অসমৰ মাজুলিৰ আশে-পাশে থকা অঞ্চলৰ তাক অনুমান 
কৰি-লৈ সামান্থাও অনুবিধা নহয় ৷ ভেনেদৰে অন্মাপুত্ৰত শ্বাৰ্ক মাছৰ অৱ- 
তাৰণায়ে! বাস্তৱধমিতাৰ পৰ ছবি খনক বিচ্ছিন্ন কৰি দিয়ে । অথচ ছবিৰ 
আছিক আৰ. বিষয়-বস্তুৰ বিচাৰ কৰিলে ছবিখনক কোনোপধ্যে এব.স্ব্ৰেক্‌ট 
ছবিৰ পৰ্যায়ত থ'ব পৰা নাযায় । ১ 


স্থান অক কালব খেলি-মেলিৰ লগতে ভাৰ, যি কেইটা! কথাই 
ছবিখনৰ কাহ্নি৷ত বিভ্ৰান্তি আনিব পাৰে তাৰ প্ৰতি চিত্রনাট!কাব-পৰিচালত, 
আলপগ সজাগ হ’ব লাগিছিল। খশ্বারৰ্ক্‌, মাছটে৷ যে জমিদাৰৰ প্রতীক সি 
স্পষ্টভাৱে ছবিত প্রকাশ পাইছে |  (শ্বাৰ্ক, মাছৰ প্রতীকী কল্পন| ছবিত 


তৰ স্থূল আৰু প্রত্যক্ষৰপত দেখুওৱ| হৈছে; চাজেণ্টিভ নেছ; যে শিল্প-সোঁক্যৰ 


এটা অতি প্রয়োদ্গনীয় গুণ তাক কদাপি পাহৰি যোৱা উচিত নহয় ৷ ) 
কিন্তু জমিদ।ৰে সেই মাছটে| ম।ৰিবলৈ উৎসাহ প্ৰদৰ্শন কৰাৰ কাৰণ কি তাক 


' জানিবলৈ কোনে উপায় নাই | ইয়াৰ দ্বাৰ৷ ছবিত এট| স্ববিৰোধী লক্ষণে 


প্ৰকাশ পাইছে | মঙ্গল চোৱা মানুহজনৰ কাৰ্য্য-কলাপ আৰু উদ্দেশ্যও ছবিত 
প্ৰকাশ ন৷পালে । সম্ভৱ ছবিত তাক্ক ভিলেইনৰ ৰূপত ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ ৱিচৰ। 
হৈছিল, যদিও সি সম্পূৰ্ণ এট| অদৰকাৰী আৰ; উপকৱা| চৰিত্র হৈয়ে থাকিল। 


8৬ ৷৷ 6লনল্টিলন্ন কথা ॥ 
তেনেদৰে টমীৰ চৰিত্ৰও ছবিত এট] ছিন্নমূল চৰিত্ৰ হিচাপে প্ৰকাশ পাইছে। 
যদিও টমীৰ যোগেদ্ৰি পরিচালকে ক’ব ত্চাৰিছে যে শত্ৰুক মাৰিবলৈ অন্ত্ৰৰ 
প্ৰয়োজন আৰ, জন্ন অৰ্থৰ যোগেদিহে আহৰণ কৰা| সম্ভৱ, ( অর্থাৎ বন্দুকৰ 
নলেৰেহে শক্তি নিৰ্গত হয় | সমস্তৰ, বিপ্লৱৰ আহ্বান?) তথাপি প্রশ্ন থাকি 
যায়, টমী গঁওখনত হঠাতে ক’ৰ পৰ| আহিল ? কিয় আহিল ? যদি 
গাওখথনক বিপ্লৱী শিক্ষা দিবলৈকে এই চৰ্ছিটোক টানি অন! হৈছে তেনে- 
হলে গাৱৰ মানুহখিনিৰ লগড প্রথমে জছেওঁৰ একাজতীয়তা| স্থাপন কৰবাৰ 
লাগিছিল ৷ অথচ চৰিত্ৰটোক ‘আকিটাইপ্‌’ বুলি ধৰি লবৰেো কৌনো থল 
দেখা নাযায় | তু 
নায়িক| বগাৰ ‘চৰিত্ৰৰ প্ৰতিও চিত্ৰনাটয৷কাৰে উচিত মনোযোগ দিয়া 


নাই | চৰিত্ৰটোক বিকাশ আৰা কাৰ্য্যক্ষম কৰাৰ সুযোগ অৰ; সম্ভাৱনাৰ ৰ 


প্ৰতি তেওঁ অযথ৷ কৃপণ হ’ল | সেইদৰে জমিদাবৰ ট্ৰেজেদিব স্বৰূপে] ছবিত 
অনুভুত- নহ’ল ৷ ট্ৰেজেদি সদায় চৰিত্ৰৰ ভিতৰে বস্তু,’অৰ্থাৎ ই আনত্মজ ৷ 
ভজমিদ৷ৰজনৰ অপ্ৰকৃতিস্থতা|ৰ (০০০০০ 1০93) কোনে৷ কাৰণ ছবিত ব!ক্ত 
হোৱা নাই৷ 
ছবিখনৰ আটাইতকৈ ডা|ঙব অআল্পদ, হ'ল ইয়াৰ চটিত্রধৰ্মিত] গুণ । 
পৰিচালকে খশ্নিমানদুৰ পাৰি চলচ্চিত্ৰৰ ভাষাৰেই তেওঁৰ বক্তব্য দাঙি ধৰিছে 
তাক এই ক্ষেত্ৰত তেওঁক প্রভুতভাবে সহায় কৰিছে কেমেৰামেন নলিন দুৱৰাৰ 
সুন্দৰ দৃশ্যগ্ৰহণে | নদীৰ বুকুৰ বেইটামান দৃশ্যৰ ক্ৰেমিং স'চাকৈয়ে পাহৰিব 
নোৱাৰি ৷ ছবিৰ প্রায় ৮০ শতাংশ দৃশ্য বহিৰ্ভাগত গুহাত ৷ অসমৰ নৈসগ্িক 
প্ৰাচুৰ্য্য লৈ কেনে সুনাৰ দৃশ্যগ্ৰহণ হ’ব পাৰে ‘কলোল’ তাৰ উদাহৰণ । ছবিত 
সু-পৰিকলিতভাৱে ব্যৱহাৰ বৰা জ৷ম্প্‌.কাট আৰু কাট বোৰৰ পৰা ঢেলুলয়েড, 
ভ,পুব্যৱহাৰ কৰা কোনো কোনে! পৰিচালকে মিতব)য়িতাৰ শিক্ষ| লাভ কৰিব 
পানে:| ছবিৰ শেষৰ ১৫ মিনিটৰ দ্ৃবৃশ্য-পৰিবল্পনা আৰু দৃশ্য-গ্ৰহণে দৰ্শকক 
অভিভূত কৰি ৰাখে ৷ পানীৰ মাজৰ শ্বাৰ্ক, মাছটোৰ স্টক্‌ শ্বট খিনিৰ বাবরহাবে|, 
সাৰ্থক ;- কিন্তু ম|ছটে। মৱার পিচত তাক দেখাবলৈ তৈয়াৰ) মানছটে1বর 
একাংশ পাৰত তুলি থোৱাৰ দৃশ্যটো অনাৱশ্থাক্ আছিল। মাছটো যে 
(তয়াৰ) সি সহজে ধব| পৰি যায় | | 
ছবিখনক গতিশীলভ৷। দান কবাত তকণ দত্তৰ সুন্দৰ সম্পাদনাৰ অৱদান 
বস নহয়। চাউণ্ড-মণ্টাদৰ পৰিব ল্লন।ৰে নিশা ঘুণপোকৰ শব্দত ক্ষফ্লিয়ুু জ(ম- 


৷ 
| 


৭ 


৷৷ টলচ্টিল্তর কথা ॥ 


= 


দাৰীৰ বূপ আৰ; জমিদাবৰ ভপতি-বিহ্বলভাৰ প্রকাশ সুন্মৰ । তভেলেদবে 
জন-কল্লোলৰ মাজত হেৰাই যোৱা জয়িদাৰী অত্যাচাৰৰ প্রতীক চ'বুকডাল 
নদাৰ বুকুলৈ দলিয়াই দ্লিয়া৷ আৰু পানীত উটি যোৱা দৃশ৷ইও মনক তাব্ৰ- 
ভাবে জোকাবি যায় । হ 

অভিনয় ছবিখনৰ এক বিশেষ সম্পদ ! জমিদাৰৰ কপত চন্রনাবায়ণ 
বৰৱাৰ অভিনয়ত কোনোবাই নাটকীয়তা! দেখিব পাৰে; কিন্তু বাক্তিগত- 
ভাৱে ভেওঁৰ অভিনয়ে মোক এলিয়টৰ ‘ম'ডাৰ্‌; ইন্‌ দা কেথেড্ৰেল’ৰ 
অৱলম্বনত নিমিত ‘বেকেট” ছবিৰ দ্বিতীয় ছেন্‌বীৰ ভূমিকাত পিটাৰ অ’টুলে 
কৰা| অভিনয়ৰ কথা| মনত পেলাই দিয়ে। সংলাপ উচ্চাৰণৰ দোষখিনি 
(বেয়|- শব্া গ্রহণ ভাৰ অন্যাতম কাবণ ) বাদ দিলে পানহুৱাল ডেক৷ নায়ক 
মণিৰ চৰিত্ৰত নবাগত, লাচিত ফুকনব তাভিনয় মুন্দৰ । অৱশ্যে তেওঁৰ 
মঙ্গে।লায় মুখাৱয়বে মাছমৰীয়া সম্প্দায়ব লেক বুলি তেওঁক সহজে চিনাক্ত 
নকৰে । নায্নিক৷ বগৰ বূপদানত নবাগত] বীণা শইকীয়াই চিত্ৰনাট্যই দিয়৷ 
সমিত সুযোগৰ সাৰ্থক ব্যৱহাৰ কৰিছে যদিও শেষৰ পিনে জমিদ।বৰ ঘৰত 
তেওঁৰ চকু আব; মুখৰ চালন৷ত নাটকীয় দেয় পৰিদ্বষ্ট হ'ল। অলপ 
সময়ৰ বাবে দেখ| পিয়| টমীকপাী | বিয়ু খাৰঘৰয়াৰ অভিনয় ভালেই লী ্‌ 

ছবিৰ মেজাজৰ সৈতে ৰুদ্ৰ বৰুৱাৰ আৱহ সঙ্গ|তাংশ খাপ থেৰ। 
ছবিত এটাই মাথোন গীত দিয়া হৈছে; গীতৰ ৰচন| আক মুৰ ভাল যদিও 
তাক ব৷!ৱহাৰ নকৰিলেও ছবিৰ কোনে! ক্ষতি নহ’লহ্টেঙেন । 

ছবিখনৰ পুবলতম অংশটো হ’ল শব্ম-গ্রহণ । শব্দ-গ্ৰহণত ভ্ৰেট মি 
কাৰণতেই নহওক লাগিলে, অভিজ্ঞ শব্দ-যন্ত্ৰী পীয়্ষ কান্তি ৰায়ে এই বদনামৰ = 
বেজ বহন কৰিবই লাগিব । ৰণিত 

উল্লিখিত ক্রুটি-বিচ্যুতিবোৰ অতিক্ৰম কৰিব পাৰিলে এই ছবিখন এক 
দ্ুল‘ভ মুকীয়৷ মর্ধ্যযাৰ অধিকাৰী সহজেই হ'ব পাৰিলেষ্টঁতেন। তথাপি 
অতুল বৰদলৈয়ে পথ্চালন৷ কব ছবি চাৰ্খিনৰ ভিতৰত ‘কলোল’ নি; সন্দেহে 


শ্ৰেষ্ঠ আৰু ই এতিয়ালৈকে মুক্তি লাভ কৰ| শ্ৰেষ্ঠ দহখন অসমীয়] ছবিৰ 
এখন । 


ঢজ৷প্ডিত্ৰ সমাজোচন৷ জআাক্ক ‘সঙ্ষ্যাৱাগ’ 


অম্বভাঃহখু শই্‌ক্ৰীয়া 


অৰ্থপূৰ্ণ আবৰ; ৰসোত্তাৰ্ণ কলাহ্িচাৰে = চলচ্চিত্ৰৰ অগ্যতয় প্ৰধান 
নিৰ্ণায়ক হ’ল এক সচেতন আৰ; ৰ:চিশীল দৰ্শকসমাজ । সেইদৰেই দৰ্শকৰ 
ব;চি নিমাণ আব সংৰক্ষণৰ ক্ষেত্ৰতো উন্নতম নৰ শিল্সসয়ত চলচ্চিত্ৰ সবা- 
তোকৈ সক্ৰিয় উপাদান। অৰ্থাৎ দৰ্শকৰ বচি আৰ. চলচ্চিত্ৰৰ শৈল্পিক সাফলা 
উভয়ে উভয়ৰ ওপৰত নিৰ্ভৰশাল ৷ চলচ্চিত্ৰ জগতত ৰব্চি আৰ, শিল্পবোধৰ 
এক কাংক্ষিত পৰিবেশ সৃধ্টি কৰাত এই দুই পৰস্পৰ-নিৰ্ভৰ উপাদানৰ ভূাম- 
কাই প্রত৷ক্ষ আৰ; গুৰত্বপূৰ্ণ । ইয়াৰ বাহিৰে আন যি দুটা উপাদানে এই 
পৰিবেশ বচনাত উল্লেখযোগ্য ভূমিকা গহণ কৰে সেই দুটা হ’ল চলচ্চিত্ৰ- 
সন্থা ( ]}[[]] ৪0মে6[% ) আৰ, চলচ্চিত্ৰ-সাহিতা ( [}[]{]}} ]}{613016 ) ৷ 
ৰ অসমত চলচ্চিত্ৰ-দৰ্শকৰ ৰচি পৰম্পৰাগতভাৱেই বিশেষ উন্নত নহম্ন । 
আনহাতে প্রকৃত উচ্চমানৰ শিল্পবোধসন্মত চলচ্চিত্ৰৰ অভাৱ দৰ্শকৰ ৰ-চি- 
নিৰ্মাণত বাধা (হৈ আহিছে । ফিল্মা-চছ|]ইটি বা চিনে-ক্লাবৰ সংখ্য| তম 
সামিত আৰব; ৰসামোদী দৰ্শকৰ মাজতো চলচ্চিত্ৰবোধ ( ]}]}}} ৪০]186 ) তৈয়।ব 
_ কৰাত এই অনুষ্ঠানবোৰৰ বৰঙণি প্রায় শুনা | বিভিন্ন কাৰণত অসমত 
এতিয়!ও চলচ্চিত্ৰ-সাহিতা বুলি বিশেষ এক শ্ৰেণীৰ সাহিছ্য গঢ়ি উঠ| নাই ! 
চুলচ্চিত্ৰ মুশ্যা-গ্ৰাহ্য কলা] ( দ1]303] হ3চ[) হ’লেও এক সুস্থ পৰিবেশত ইম্াব সুৰটি 
আৰ, বিকাশৰ বাবে এই সম্পৰ্কে প্ৰচুৰ আলোচন! আৰ; অধ)য়ণৰ শুয়োজিন। 
ত | অসমত মাত্ৰ অলোচনা আৰ; বাতৰি-কাকতৰ পৃষ্ঠাত চল৷ বৰ্ত্তমানব 
চলচ্চিত্ৰ-মাহিত্য বিভিন্ন ইংৰ৷জা ফিপ্মং-অ৷লেচনীৰ ‘গছিপ্‌-কলাম’ৰ পৰ 


সংগৃহাত টুকুৰা-টুকুৰি খবৰ আৰ; ভিনিমাহে-ছমাহে মুক্তি লাভ কৰা নতম 
গন মা প ঢ় ৰ ৌ নতুন 


চলচ্চিত্ৰ একোখনৰ প্ৰায় ধৰ্মানুষ্ঠানিক । }{05]1510[60 ) সমালোচনাৰ মাজতে 
আবদ্ধ আছে । অধিক ক্ষেত্ৰতেই এই সমালোচন৷সমূুই নৈমিতিক চৰিত্ৰৰ, 
দামিত্হীন অৰি ভ্ৰমাত্মক | = চলচ্চিত্ৰ সমালোচনাৰ ক্ষেত্ৰত সম'লেোচকাৰ 
দাসিতহীনতাই দর্শকক যিদৱে বিভ্ৰান্ত কৰে, সেইদৰেই চলচ্চিত্ৰ-শিল আৰ; 
ইয়|ৰ লগত জড়িত অন্থা৷ন্বা দিশব ই গুৰত্ব হ্গতি সাধন কৰে । ভুৰছৰমান 


= ক্ল দু ৰ 


ৰ 
| 


৷ টলাচল্চিল্ল বুথা ॥| 8৯ 


অআগতে ডণ‘ ভবেনজ্নাথ শইকায়াৰ চলচ্চিত্ৰ ‘সন্ধ্য)২|গ’ চাই এনে এটা উপলব্ধি 
হৈছিল ৷ 
‘সন্ধ/।।ৰ1গ’ চাবলৈ পোৱাৰ আগতেই বিভিন্ন কাকত-পত্ৰত-- কলি- 
ক্তাব কাকতকে। ধৰি-- ছবিখনৰ উচ্ছসিত প্রশংসা পঢ়িবলৈ পাইছিলেশ | 
ছবিখন চাই উঠি ভাৱ হ’ল যে অসমীয়া| চলচ্চিত্ৰ-পৰিচালকৰ সৃন্টিশীলঙা 
আত্মসম্তণ্টিৰে পংগু কৰাৰ বাবে আৰ; অসমীয়া দৰ্শকৰ ৰুচিবোধ আবেগো- 
চ্ছাসেৰে নষ্ট কৰাৰ বাবে আমাৰ তথাকথিত চলচ্চিত্ৰ: সমালোচকসকলে] 
কম দায়ী নহয় । এমে উচ্ছাসপূৰ্ণ গুশংসাই ( ০108৮) অলপগধতুৱা পৰি 
চালকৰ মুৰত ধৰিবলৈ সৰহ সময় নল'ব । তেওঁ ৰক্ষা যৈ এতিয়ালৈকে কোনে| 
সমালোচকে ড’ শইকীয়াক অসমৰ সত৷জিৎ ৰায় বুলি দাবী কৰা নাই। 
এজ্জন সমালোচকে অৱশ্যে ‘সন্ধ্যাৰাগ’ক ‘চেলুলয়েডত কবিতা’ বুলিবলৈ 
প্রয়।স পাইছে । এনে ব্যক্তিগত প্ৰশস্তিত আপত্তি কবিবলগীয়। নাথাকিলেও 
ইয়াক দায্িত্বপূৰ্ণ সমালোচনা বুলি গ্রহণ কৰিলে স্ৰফ্। আৰু দৰ্শক উভয়েই 
যৎপৰেোনান্তি ক্ষতিগ্ৰস্ত হ’ব । 
উচ্ছাস বাদ দিও আমাৰ কাগজসমূহত ওলোৱা চলচ্চিত্ৰখনৰ প্রায়- 
কেইট৷ আলোচনাই অগভাৰ, পক্ষপাতিত্বমূলক আৰু অনুপযুক্ত । আনহাতে 
কলিকতীয়। কাগজসমূহত ওলোৱা সমালোচনাবোৰ {(‘দেশ’ পত্ৰিকাৰটিকে]। 
ধৰি ) মুলত: পৃষত্পপোষকতাপূুৰ্ণ ( }80001191718 ), পিঠিভ হাতফুৰোৱা| ধৰণৰ । 
তদুপৰি, আচৰিত নহয় যে হিন্দী চলচ্চিত্ৰৰ দুল ক্ষণ আক্ৰান্ত টালিগঞ্জৰ শ্বাস- 
বোৱকাৰা পঠখিবেশত ‘সন্ক্যাৰ।গ’ এচাটি শা’কজ্তিদ। য়িলী লগল বতাহৰ দৰেই 
স্বাগতম্‌-যোগা বিবেচিত হ’ব ৷ অৱস্যে, ফেঁট.চমেন্‌ কাকতৰ চুটি আলো- 
চনাটে] বহুদূৰ বস্তুনিতত আছিল আৰু ই সঠক হইংণিত দিছিল যে ছবিখনৰ 
কলাগত সাফল্য সীমিত । 
প্ৰকৃতাৰ্থত ভাষাৰ দিশৰ পৰ| ‘সন্ধ্যাৰাগ’ এখন চলচ্চিত্ৰ নহয়। ই 
ড’ ভবেন্দ্ৰ নাথ শইকায়াৰ চুটি গল্ধ ‘বানপ্ৰস্থ’ৰ ফটোগ্রাফিক্‌ কপ । ইয়াৰ 
সৰলাৰ্থ এয়ে যে ড’ শইকূয়াই তেখেতৰ প্ৰথম ছবিখনত চলচ্চিত্ৰৰ ভাষা 
( ]]]0010 131603886 ) সম্পূৰ্ণ আয়ত্ত কৰিব পৰা নাই ৷ এইটো এটা সাধাৰণ 
সত] যে মাধ্যমৰ পৰিৱরৰ্ছন হ’লে শিল্পবস্তৰ কপ স্বাভাৱিকভাৱেই পৰিৱৰ্তিত 
হয় । চলচ্চিত্ৰ আৰ, সাহিত্য দুটা পৃথক ভাষাৰ মাধ্যমত প্রকাশিত দুটা] সম্পূৰ্ণ 
সৃথক আরট্‌-ফৰ্ম । আৰ; সেয়ে স্বাভাৱিকতেই সাহিত্যক তাৰ সম্পূৰ্ণ আৰ; 


৫০ ৷ ঢনাচ্চিল্ৰ কথা ৷॥} 


অপবিৱ্তিত ৰূপত চলচ্চিত্তলৈ ৰূপ৷য়ণ মছৱ নহয় ( মি কাৰণে: ‘নফ্টন৷ড্‌’ 
আৰু ‘চাক্ল্তাগ্ৰ মাজত তুলন| নচলে বা 'নফটনড়’ৰ সমাপ্তিৰ ক্লাছিক 
ট্রৰেজেদিৰ পৰ! ‘চাকলভা’ৰ নিৰ্বাক, ইংগিতময়্ সমাপণ্ডি বহুযোজন দুৰন্ত ৰয়) ৷ 
'‘সন্ধ্যাবাগ’ৰ চিত্ৰনাট্যকাৰ এই প্ৰাথমিক সত)টিৰ পুতি উদাসান ৷ ডণ্শইকায়ার 
এই মে|লিক আৰ: গুৰ তেপূৰ্ণ বিভ্ৰাত্তিয়ে ‘সন্ধ্যাৰাগ’ক এখন কলাসন্মতভাৱে 
সফল চলচ্চিত্ৰ হোৱাত বাধা জন্মালে, ৰসোভ্তীৰ্ণ কলাসৃণ্টিতেো বহু দুব্ৰ কথ৷। 

ছবিখনৰ কাহিনী ডণ শইকীয়াৰে এট সফল গল্প । কাহিনীত উপস্থাপন 
কৰিব খোজা হৈছে নাগৰিক উচ্চ-মধা)বিত্ত শ্রেণীয়ে দাবিদ্ৰ্যৰ মুযোগ লৈ সাধাৰণ 
গাৱলীয়া লোকৰ ওপৰত কৰা শোষণৰ এটি কূপ আৰ; এই শ্ৰদয়হাঁন শোষণত 
জৰ্জৰিত হৈ ছিন্ন-ভিয্ন হোৱা] কেইটিমান জীৱনৰ ছবি | কিন্তু এই গল্পত, গঁাৱৰ 
জীৱনৰ দাৰিদ্ৰ৷ আৰ; সৰ্বগ্ৰাসী ক্ষুধাৰ প্রতি লেখকৰ মনোভাৱ (৪10}00096,) 
মধ্যবিত্তায় ক্লীৱতাব, পুতোৌঁ আৰ; বেদনাৰ ৷ বনস্তুতঃ নায়িক৷ চাব,ব দাৰিদ্ৰ 
আৰ; ক্ষুধাৰ সমস্যা! নিবীৰ্ধ্য মতি দ্ৰাইভাৰে সমাধান কৰিবলৈ অহাটোত এট 
অস্পফ্ট প্রত্বকৰে আভাস পোৱা যায় ৷ অৱশ্যে লেখক হিচাপে ভ‘ শইকায়াব 
দাল়বদ্ধহীনত৷ স্বঘোবিত । এতেকে, সেই বিষয়ত তৰ্ক অচল ৷ কিন্তু কাহিনীৰ 
এই নিৰপেক্ষ চৰিত্ৰই চিন্ৰনাট্যক দুৰ্বল কৰিলে । সমগ্ৰ ছবিখনত এই শোষণৰ 
দ্ন্দ্ৰ ক’তে| পৰিস্মূট নহ’ল । ফলত কাহিনীৰ অগ্ৰগতিৰ লগে লগে হৃতভাগা, 
চৰিত্ৰকেইটিৰ জীৱনলৈ নামি অহা দুৰ্ভোগ আৰ, ট্ৰেজিক পৰিণতিয়ে ভীত্ৰতা, 
লাভ কবিব নোৱাৰিলে | চিত্ৰন1টা সৃসংহত নোহোৱা বাবেষ্ট ছবিখলত বছুতে| 
প্ৰশ্নৰ উত্তৰ পোঁৱা নাযায়, একাধিক চৰিত্র অস্প্ৰহষ্ট হৈ ৰয় আঁৰ কেইবা- 
ঠাইতে| চৰিত্ৰসমূহৰ আচৰণ আৰব; ঘটনাৰ গতি সম্পৰ্কে সন্দেহ সৃটি হয় । 

পরিচাঙনাৰ ক্ষেত্ৰত ড‘ শইকীয়াৰ শুথম দেষ হ’ল তেখেতৰ ‘ইকনমাী’ৰ 
অভাৱ, সফল চিত্ৰ-পৰিচালকৰ বাবে যিটে| অপবৰিহাধ্য গুণ । কি সংলাপত, 
কি দ্বন্য-পৰিকল্পনাত পৰিচালকৰ ‘ইকনমী’ৰ অভাৱে ছবিখনৰ ৰসত্ৰহণত বাৰে 
বাবে বাধ৷ দিছে । একে|-একেট| ঘটন৷ ব| পৰিস্থিতি উপস্থাপন কৰিবলৈ- 
তেখেতে অদৰ্কাৰীভাৱে বহু ‘য়ুটেজ’ নফ কৰিছে। অতি কম সংলাপৰে প্রয়ে- 
জনীয় বক্তব্য উত্থাপন কৰাৰ বাহ্ৰেও সংশ্লিষ্ট আন অনেক ঘটনাৰ ইংগিত দিব 
ব|] ভাৱৰ সঞ্চাৰ কৰিব পৰাৰ ওপৰত চলচ্চিত্ৰৰ গতি আৰ ব্যঞ্জন বহুপবি-, 
মানে নিৰ্ভৰ কৰে ৷ প্ৰসংগত: উল্লেখযে।গ্য যে সংলাপৰ ‘ইকনম৷” আৰ. 
ইংগিতময়তাৰ ক্ষেত্রত সত)জিৎধ বায় বিশ্ব চলচ্চিত্ৰৰে এক আদৰ্শ | [ উদাহবণ ঃ,, 


॥ চজচ্চিল্ৰ কথা ॥ ল্‌ 


'চাৰ,লতা’ত ( অমলৰ লে ;1 পঢ়ি ) চাৰ, £ ‘বে’ফ্‌ দিলেনা }; ‘কাঞ্চনঙ্গংঘা’ত 
মনীয|ৰ মনৰ সিদ্ধান্ত জানিবলৈ উৎসুক বিদায়োদ্যত প্ৰণৱ ! মনীষ৷ ! 

মলাষা; আয়ার মনে হ্য়--..-----. 

প্রণয় ( উদ্গ্ৰীৱ ) : কি মনে হয় ? 

মলীষ|: --,৭ ত, 0098} হবে | ] 
সন্ধ'াবাগ’ত চাব দেউতাকৰ মৃত্যুৰ ইংগিতসুচক অগপ,নিং চিকুৰেন্সটো 
ক্লুত্ম আৰু ফোপোল।৷ ৷ চাকৰ দেউতাকক চাকৰ জাৱনৰ প্রতীক হিচাবে 
গ্রহণ কবাটে। মুক্তি-বিৰুদ্ধ ( 206005020009) | আনহাতে মানুহজন যদি 
টাক্ৰ দেউতাক নহয়, তেন্তে এই দুশ্য কাহিনীৰ বাবে অপ্ৰামংগিক আৰু 
সম্পূৰ্ণভাৱে পৰিতাজ্য্য । উভয় ক্ষেত্ৰতেই, আগন্তুক অশুভ অৰু অমংগলৰ 
আভাস ই বহন কবি নানে । ( 'লৰন্স; অফ, এৰাবিয়া’ত মটৰ চাইকেল 
হৰ্থটনাৰ অপ্‌নিং চিকুৱেন্সু বা ‘মহাপুৰুষ’ত বিৰিঞ্চিবাবাৰ হুকুমত সূৰ্যোদয়ৰ 
অপ_নিং চিকুৱেন্সত কেৱল প্রতীক বাঞ্জনাই নাই, সিবোৰে এক গভীৰ আৰু 
স্বদুৰ পূৰ্বাভামসেৰে আহিবলগীায়। কাহিনীৰ স্বৰূপ সম্পৰ্কে দৰ্শকক সজাগ কৰি 
থৈ যায় | ) তদস্তৰৰ ঘটন|-- চাৰুহঁতৰ জাৱনৰ দু:খ-দৈন্যাৰ কাহিনী--আৰু 
কম সময়তে, মাত্র কেইটামান শ্বটৰ ইণ্টাৰ্‌কাটেৰে পৰিস্ফুট কৰিব পৰা 
’লহ্তেন । প্রকৃতপক্ষে, চাকক চহৰলৈ চাকবণী ছোৱালী হিচাবে নিবলৈ 
মোহনে কৰ) সুদীৰ্ঘ বন্ৃত।পূৰ্ণ প্রস্তার ছবিখনৰ আগনস্বক বকপৰ (৪1০) 
ইংগিতসূচক ৷ অথচ এই চিকুৱেন্সত বজাবৰ পটভূমি অতি অৰ্থবহ আছিল। 
হিচ্চ-কঞ্ষৰ ‘মাণি’ত কাহিনীৰ মূল বিষয়বস্তু ( নায়কৰ এজন) অপলৰাধীনিৰ 
প্ৰতি সম্ভোগ কামনা ) পৰিদ্ধাৰ ভাৱে পৰিস্ফুট হোৱা৷ নাছিল৷ আৰব; হিচ্চ্‌ ককে 
চিত্ৰন৷'ট্যব অত্যধিক সংলাপ কথাছবিখনৰ বার্থতাৰ অন্যতম কাৰণ বুলি 
উল্লেখ কৰিছিল ('] ]}1012 18206 ৪89.100 ]780}} ৪]]; }} 18, 1{ দ্ন5 
10100 01021778010 20.088}, ) | প্রসংগতঃ সেইখন আছিল ‘* মাণি’ৰ তৃতায় 
চিত্ৰনাট্য ৷ সেইদৰে, একে বক্তৃত৷ই নষ্ট কৰিছে ছবিৰ সমাপ্তিৰ দৃশ্য 
য’ত ভৱিন্তত সম্পর্কে মতি দ্ৰাইভাৰৰ বজতাই এক সম্ভাৱনাপুৰর্ণ তীব্ৰ পৰি- 
“বালি চৰিছৰা সোধ ন হবে 
এই সংলাগটি ‘নায়ক’ব ‘‘পর পর তিনটে ছবি মার খালে আৰিওতে| এ-জগতে 
ফিৰে আসতে পরি”-- ৰ দবেই সমধিক গুৰত্পূৰ্ণ সংলাপ । দ্বিতীয়োক্ত 


৫২ | টলল্তিল কথা ॥ 
দুশাত সংলাপটৰ অন্তনিহিত আকুতি সংযত অভিনয়ৰ মাজেদি গভাৰতাৰে 
প্ৰকাশ পাইছে, কিন্তু প্ৰথমোক্ত দৃশ্যত অবেগময় অভিনয়ৰ মাজত ছবিৰ 
সমাপ্তিৰ তৰংগশীৰ্ষত এই তুচ্ছ সংলাপে সেই গভীৰত৷! স্পৰ্শ কৰিব নোৱাৰিলে 
( ‘].[[]2]19]}('-অৰ সমাপ্তিৰ সেই হৃদয়স্পৰ্শী সংলাপ '0ে0]60067], ]"0 
]]]6 10 007)[]]]06, [00{[ ]"[]0. ৪5100] আৰি; ভাব গভাঁৰ কৰণ বাযণ্ডন] 
আমি কেতিয়াব| পাহৰিব পাৰ্মিনে ? ) ৷ চিত্ৰনাট্যৰ এই হুৰ্বলভাই ছবিখন 
বসঘন হ’বলৈ নিদিলে । সেইদৰে অজস্ৰ লং আৰ; ক্ল’জ্‌ শ্বটেৰে, কাট্‌ 
আৰ; জ্ঞাম্প, কাটেবে বিয়াখনৰ সুদীৰ্ঘ চিত্ৰায়ণ অপ্ৰয়োজনীয় আৰ; বিৰক্তিকৰ। 
বিয়াঘৰত গে’ট সাজি থক| লবাকেইটাক শেষৰাতি চাহ দিবলৈ আহি চাৰ্‌ৱে 
নিজকে দেখ| কল্প-দৃশ্যট দৰ্শকৰ ৰচিব বাবে অতিশয় পীড়াদায়ক ৷ চাৰৰ 
বদ্ধ-জীৱনৰ অনাস্থাদিত যৌৱনৰ স্বগ্ন আৰ; তজ্জনিত গোপন ব্যথা-উংসাবিত 
এই কল্প-দৃশ্যত শিল্লবোধৰ অভাৱ সষ্ট । আৰ; সেয়ে লবাইতৰ উদ্দাম ন্বতা- 
সংগীত আৰ; চাৰৰ ছন্দময় সংযত নৃত্যৰ মাজৰ বিসংগতিত যি তিব্যুক 
ইংগিত আছিল সি কাৰ্য্যকৰী ( 616001৮6 ) নহ’ল | অৱশ্যে এই সুক্ষা ইংনিতে 
দৃশ্যটোক বন্বে-মাৰ্কা ডিম্‌-চিকুৱেন্স; হোৱাব পৰা ৰক্ষা কৰিলে ৷ তথাপি ক’ব 
লাগিব চিকুৱেন্সটোৱে ছবিথনৰ ঢেল্প’ হঠাৎ নফঁ কৰি ৰসভঙ্গ কৰিছে। 
একেদৰে চাৰ;ইঁত শেষবাৰৰ বাবে থৰলৈ ঘূৰি অহাৰ সুদীৰ্থ দৃশ্য বিশেষ ভাৱ- 
সঞ্চাৰী নহ’ল । অথচ এম্বেছেডৰ গাড়াৰ কোমল আৰামত অনিচ্ছুক ভা বে-এবি- 
অহ|-জগতৰ হেৰোৱা আনন্দ আৰ, নিজৰ ঘৰ আব, মাকৰ ওচৰলৈ ঘুৰি অহঙৃৰ 
ছ্‌| -পোহৰময় হেন্দোলনিত এক সুন্দৰ মণ্টাজ, সৃষ্টিৰ সুবিধা পৰিচালকে গ্রহণ 
কৰিব পাৰিলেহেঁতেন ( অৱশ্যে, অদ্ৰে বাজি’ আৰ, অন্যযান্থা আধুনিক তাত্ৰিক 
সকলে ইতিমধ্যেই মণ্টাজজৰ গুৰত্ব নস্যাৎ কৰি দিছে ) ৷ 
ঠায়ে ঠায়ে ড'’ শইকীয়াই কিছুমান অপূৰ্ব দৃশ্য ৰচনা কৰিছে । যেনে 

বিয়াৰ শেষত নিৰ্জন নীৰৱ শেষ ৰাতি পৰিতাক্ত বস্তু-বাহানিৰ মাজত পৰিত্যক্ত 

চাক্চ নিশ্চল হৈ বহি ৰৈছে। অৱশ্যে এই অপুবৰ কাব্যিক ইংগিতপুৰ্ণ বেদনাত 

মুহুৰ্ভৰ পিচতে টিনৰ ৰভাৰ পৰ] সৰি পৰ! নিয়ৰ টোপালৰ স্থুল, প্রাচীন 

প্ৰতীকৰ ব্যৱহাৰে ৰসভঙ্গ কৰিছে। এই জাতাঁয় পোনপটিয়া ( 00%1005 ) 

প্রভীক বহুদিনৰ আগতেই অচল হৈ গৈছে (যাৰ আন এটা উদাহৰণ গাছৰ 

পাত সৰি শেষ হোৱাৰ দৃশ্য )। ‘জলসাঘৰ’ত নাও দুৰ্ঘটলাত মুত্যুব ইংগিত 

হিচাবে সত্যজিৎ ৰায়ে বতাহে কোবাই পেলাই দিয়| এখন হাতী দশভৰপুতলা- 


৷৷ টলচ্চিন্ন কথা ॥ ূ 


পাও আক মদৰ খিলাচত পৰি চট ফটাই থকা এট পঙভক্কৰ দৃশ্য ব্যৱহাৰ 
কৰিছিল ৷ অতি স্বাভাৱিক আক বাস্তৱসন্মত চিত্র হৌৱ| স্বত্বেও সমালোচক- 
সকলে প্রতীক হিচাবে দুয়োটাকে স্থল আৰু তুচ্ছ (৮0081) বুলি বৰ্ণন! 
কৰিছিল । আনহাতে, চাৰুৰ সংসাৰৰ জ'ৰ্ণ, টাপলিমৰা দাৰিদ্ৰাৰ আণৱাৰ 
আৱৰণ, একা প্ল' চিভং ভানে চমক দি যোৱা মতিৰ বিপদৰ সম্ভাৱন| আদি 
দুটামান প্রতীকৰ বাযঞ্জন1 সুগ্ম আৰু অৰ্থপূৰ্ণ । বিভিন্ন খুটি-নাটিৰ ( 06181] ) 
মাজেৰে ড' শইকীয়াই তেখেতৰ ভীস্ষু পৰ্য্যবেক্ষণ ক্ষমতাৰ পৰিচয় দিছে। 
বিয়াৰ দৃশ্যত, মিটিঙৰ দৃশ্যত, গীৱৰ দৃশ্যসমূহত প্ৰচুৰ ডিটেইলৰ ব্যৱহাৰে ছবি- 


খনক উপভোগ্য কৰি ভোলাৰ উপৰিও দ্ুৃশ্যসমূহক ‘অথেণ্টিচিটি’ দান 
ডিটেইলৰ 


কৰিছে । কিন্তু উল্লেখ নকবিলে ভূল হ’ব যে একাধিক ঠাইত 
মাৰাত্মক ভুলে ছবিৰ সৌন্দৰ্য্য ম্নান কৰিছে । গাৱৰ তিৰোতা চাকৰ 
বিচিত দৰ্শকৰ 


মাকে বিভিৰ গোন্ধত নাকলৈ কাপোৰ নিয়াটো গাৱৰ লগত গ 
বাবে অস্থস্তিকৰব । সেইদৰে বিয়াঘবত বিভ্ৰান্তিকৰ সাজ-পোছাক, দিনটোৰ 
কমৰ শেষত আহি ঘৰ সোমোৱ৷ মতি দ্ৰাইভাৰৰ গাত নতুন চক্‌চকায়া সাজ, 
তেওঁৰ জৈপত সদায় দহটকীয়। নোটৰ জাপ, তেওঁৰ ঘৰৰ স্থচ্ছ্‌ল'তাঁ আদি 


চকুত লগ ধৰণৰ ক্ৰুটি ৷ 
‘সন্ধ্য)ৰাগ’ৰ আন এট হতাশজনক দিশ হ’ল একাধিক 
চালকে প্রস্তুত কব ইয়াৰ সংগীত । চলচ্চিত্ৰত সংগীত পৰিচালকৰ দায়িত 
হ'ল ছবিৰ ভাৱৰ লগত সংগতি ৰক্ষণ কবি সংগীত ৰচন৷ কৰ৷ ৷ সতঃজিৎ 
ৰায়ে আৱহ-সংগতৰ প্রসংগত উল্লেখ কৰিছে যে ভাল ছবি নষ্ট কৰাৰ এটা 
উপায় হ’ল সংগতিহীন আৰমহ-সংগীত সংযোগ কৰ৷ ৷ ‘সন্ধ্যাবাগ’ত সংগীত 
কিছুমান ট.কুৰা-চটুকুৰি ৰূপত (02009) আৰে।পিত ৷ দৃশ্যৰ পৰা দৃশ্যাস্তৰতৈ৷ 
আক ভাৱৰ পৰ। ভাৱান্তৰলৈ যাওঁতে সংগীতৰ সুক্ষ পৰিৱৰ্ত্তনৰ দ্বাৰা বিভিন্ন 
দুশ্যক্ৰমৰ মুদ:- গাথি ছবিখনৰ মুল মেজাজ গঢ়ি তুম,্দিব পাৰিলেহে আৱশ্ৰস্ত- 
সংগণতে ছবিৰ দৃশ্য-গ্ৰাহ্য বূপটোক ৰসঘন কৰিব পাৰে । প্রসংগক্ৰণে, পণ্ডিত 
ব শাস্ত্ৰকাৰৰ আপত্তি থাকিলেও ‘জলসথৰ’ত বিলায়েং খীৰ সংগীত আৱহ- 
সংগীতৰ এট অতি উচ্চ প্াযাগ্মৰ সফলতাৰ নিদৰ্শন । একেদৰে ‘ভূবন সোম’ৰ 
সবল লিৰিকেল, চিত্ৰৰূপৰ লগত বিজয় ৰাঘৱ বা|ওৰ সংগীতৰ সাঁমুজ্য ছবিৰ 
মেজাঁজ সৃষ্টি আৰু সফলতাৰ ক্ষেত্ৰত অত্যন্ত তাংপধ্যপূৰ্ণ ।  ‘সন্ধাৰাগ’ৰ 
সংগীত কাহিনীৰ অগ্ৰগতি বা পৰিবেশ সৃষ্টি কোনোটোৰে সহায়ক নহয়। 


সংগীত পৰি- 


৫৪ ॥ চলচ্চিল্ল কথা ॥ 


মতিৰ সংসাৰৰ পৰিণতি সম্পৰ্কে সন্দিহান হৈ উঠা দৰ্শকৰ মনে যেতিয়া 
মতিৰ মাজেদি অৱধাৰিত আঘাতটোৰ ( ৪8]100];) বাবে অপেক্ষা কৰিছে, 
তেতিয়া হঠাৎ হাৰ্মনিয়ামত বাজি উঠিল এটা বিষন্ন সুৰ | দৰ্শকৰ মনত 
প্ৰত্যাশিত আঘাতটো সৃধ্টি নহুল; মতি ষেন এই ব্যক্তিগত ট্ৰেজেদিৰ প্রতি 
প্ৰস্তুত আৰ: আলত্ম-সমপিভ {{ 16518060 ) । আকৈ), গাৱৰ পৰা অহা বাচ 
চহ্ৰ সোমোৱাৰ লগে লগে অ!ৱহ-সংগাতত শুনা গ’ল বন্ধ প্ৰচলিত চ্ৰেজ 
তালত পাশ্চাত্য সংগীতৰ লথুমুৰ ৷ কিন্তু চাৰুৰ পটভূমি আৰ চৰিত্ৰৰ দিশৰ 
পৰা| চহৰ-আগমনে "ভাইৰ মনলৈ পুলক আৰু উভ্তেজন৷ অনাৰ সম্ভাৱনা কম]; 
বৰং তাইৰ মনলৈ আহে ত্ৰাম আৰু অনিশ্চয়তা৷, এট! থেলি-মেলি ভাৱ ৷ 
সক _ চাকৰ অভিনয়ত, মোহনৰ সংলাপত পৰিচালকৰ এই দ্রধ্টিভংগীয়েই 
প্রকাশিত হৈছে ; কিন্তু সংগীতে তাত সহযোগ কৰা ন|ই ৷ সেয়ে ভ্ৰুত তালৰ 
‘লঘু সংগীতৰ ঠাইত কেইটামান ]811188 0016 সৃণ্টি কৰা হ’লে চাকৰ বিকল 
( ০071.096] ) মনবৰ অনিশ্চয়ভাৰ লগত সামঞ্জস্য ৰক্ষা কৰা হ’লহেতেন । *পথেৰ 
পা চালি’ত সত্যজিং ৰায়ে সংগ্তক ভাৱৰ বাহক হিচাবে বাৱহাৰ কৰিয়েই 
ক্ষান্ত হোৱা নাই, চৰিত্ৰৰ এক্‌শ্যনৰ পৰিৱৰ্ভেও বাৱহাৰ কবৰিছে। গৃহ-পুরভ্যাগত৷' 
হবিহৰে, দুৰ্গাৰ মৃত্যুৰ কথা নাজানি, ‘দুৰ্গা ক’ত’ বুলি কৰা প্ৰশ্নৰ উত্তৰত 
তাব্র বেদনাত সৰ্বজায়াই চিঞৰি উঠে? কিন্তু সেইটো! সৰ্বজায়াৰ চিঞৰ নহয়, 
ৰবিশংকৰ-নিদে খিত চাৰেংগীৰ উচ্চ-গ্রামৰ এটা টান । 

এই ছবিৰ সম্পদ নিঃসন্দেহে কেইগৰাকীমান শিল্পীৰ নুন্দৰ অভিনয় 
আৰ; পৰিচালক ড’ শইকীয়াই হ্থায়সংগতভাৱ্ে এই কৃষজ্িত্বৰ অংশ দাবা 
কবিব পাৰে | ভ্ৰুগু দেৱীৰ অভিনয় নিখুত ; কিন্তু এই চৰিত্ৰৰ ৪০৭০০] 
50})]11501080100-অ ৰ মাজে মাজে দুই-এটা] 70510 87608]; দিয়| হ’লে চৰিত্ৰটো 
অধিক বিশ্বাসযোগ৷া হ’লহেঁডেন ৷ সক চাকৰ ভুমিকাত মামণি দাসে প্রশংসা- 
যোগ্য অভিনয় কৰিছে । ভাগা আবৰ: দাবিদ্ৰ্য-নিপড়িতৰ অভিব্যক্তি তাৰ; 
মেজাজ সুন্দৰভাৱে বক্ষা কৰিছে আৰভি বৰুৱাৰ অভিনয়ে । মতি দ্ৰাইভাৰব 
জটিল চৰিত্ৰটো অৰুণ শৰ্মাই নিষ্ঠা আৰ; কিছুদূৰ সফলভাৰে ৰূপ দিছে। 
কিন্তু চিত্ৰনাট্যত মতিব ঢৰিত্র ‘দ্ৰাইভঙাৰ’ অৰ; ‘ভদ্ৰনোক’ৰ মাজত অম্বস্তিকৰ- 
ভাৱে ওলমি বৈছে ; অকণ শৰ্মাৰ অভিনয়ত যেন এই অস্বস্তিৰ আভাস আছে।! 
পৃণিম। প৷ঠকৰ অভিনয়, স্নাভাৱিকভাৱেই, ফিল, মী । বাকাবেোৰ চৰিত্ৰৰ 
তভাভিনয়ে প্ৰতিভাৰ দাবী নকৰে আৰ অভিনয়ো যথায়থ | 


[_ 


৷ ঢচলাল্চন্ল ৰুহঘ্া ॥ ' 60, 


হইন্দুকল্প হাজৰিকাৰ আলোকচিত্ৰ প্ৰশংসনীয় | গাৱৰ দ্ৃশ্যসমূহত 
তেখেতে কিছুমান সুন্দৰ ভিচুৱেল সৃধ্টি কৰিছে। কিন্তু চহ্ৰত তেথেভৰ: 
কেমেৰা বহুলাংশে যান্লিক ৷ মনত ৰব্লাখিব লাগিব যে আলে|কচিত্ৰর মানে 
'‘কেমেবাৰ কাম’ নহয়; কল্পনা, আৰু যন্ত্ৰশেলীৰ উপযুক্ত সমন্বয় অবিহনে 
আলোকচিত্ৰ জাঁরত্ত হৈ নৃতে। তদুপৰি, অনবৰতে ৷ এট| আৱিষ্কাৰধ্মী 
আচৰণ (].8200186 ৪0[000006) নাথাকিলে আলোকচিত্ৰ-শিল্পীৰ সাফল্য 
এটা নিগিষ্ট গণ্ডটৰ ভিতৰত সীমাবদ্ধ হ’বলৈ বাধ্য ৷, ‘অপৰাজিত’ৰ শ্ব-টিঙৰ 
সময়ত সুত্ৰত,মিত্রই ব্যৱহাৰ কৰা ‘বাউন্স: লাইটিঙা'ব কোঁশ্বল ছবিখনৰ সফল 
তিচুৱেল ম্বটিৰ ক্ষেত্ৰত,.অতি গুৰত্বপূৰ্ণ আছিল ।. ‘সন্ধাাৰাগ’ৰ বিয়াৰ দৃশ্য- 
সমূহৃত কেমেৰাৰ গতি আমনিদায়কভাবে ধীৰ । কিছুমান ষ্টক্‌-শ্বটেও ছবি- 
খথনব সোন্দৰ্ষ৷৷ স্নান কৰ্ছে। তদ্্বপৰি এঠাইত দৰ্শকে দেখে, জ্ৰীহাজবিকাৰ 
কেমেৰাই লাইট নোহোৱা মতিৰ ঘৰ পোহৰময় কৰি তুলিছে । পৰিবাৰে 
এৰি থৈ যোৱাৰ পিচত ম।লিকৰ বান্ধনি-ঘৰৰ বাৰান্দাত মুঢাত বহি থক] 
মতিৰ শ্বটকেইটাই চৰিত্ৰৰ মানসিক, সংকট প্রকাশ কৰিব লোৱাবৰিলে ; অৰুণ 
শ্্মাথব অভিনয়ত আনুৰিকভা আছিল, কেইটামান শ্বাৰ্গং ব্ল’আপ আৰ- 
আবৱহৃ-সংগাঁতৰ উপযুক্ত ট'নেল, তফেক্টেৰে সেই মনন্তাত্বিক সংকট পৰিস্থু 
কৰিব পৰা| গ’লহেতেন ৷ ৰ 

‘সন্ধ্যযবাগ’ এতিয়ালৈকে ঙলে৷ৱা, অসমীয়] চলচ্চিত্ৰসমূহৰ ভিতৰত 
এখন, উংকৃষ্ণ ছবি ৷ কিন্ত ই কেৱল এখন উপভোগ্য ব্যৱসায়-সফল ছবি 
ৰদোত্তীৰ্ণ কলা নহয় ৷ এইখিনিতে তুলনামূলক প্ৰসংগত ক’ব পাৰি যে দুৰ্বল 
কাহিনী ত 8৮% শৰণ্ঘাৰ ‘গঙা-চিলনীৰ পাখিৰ পৰিচালনা যথেষ্ট 
উচ্চস্তৰৰ , আছিল । সুন্দৰ ভিচুৱেলেৰে পূৰ্ণ আীৰকরাৰ গাও অধিক সজৱ 
স্বাভাৱিক আৰ, অথেণ্টিক্‌ আছিল ৷ এই ছবিৰ আলেকাচত্ৰই কাৰিকৰী 
আৰ; কলাগত দিশত এট] উচ্চতৰ মান চুইছিল আৰ্য ইয়াৰ সংগীত ৰক 
018031]10 ১ | ৰচিত হৈছিল । বিশেষকৈ অন্ততঃ দুঠাইত ড্ৰাম্‌ব্টি 
আৰৰ ঢেঁকীৰ শব্দৰ ব্যৱহাৰ বিশ্ময়কৰভাৱে ব্যঞ্জন৷ময় আৰু কাৰ্যক 
( ০86০0খ6 ) হৈছিল ৷ অৱশ্যে কেইটামান শ্বটৰ সহায়ত এটা অনুভূতি ব| 
প্ৰতিক্ৰিয়া নিমজকৈ প্রকাশ কৰাৰ স্বেত্রত ‘গঙাচিলন৷ৰ পাথখি’ত ০011631%62 
1000}]}{স-ৰ অভাৱ ঠায়ে ঠায়ে দেখা গৈছিল ৷ 

এইটে] অনঙস্বাকাৰ্য৷ যে ড* ভবেজ্ঘ নাথ শইকীয়|ৰ দৰে প্রতিভাসস্পূন্ন 


_  ;, এ") ; ত আজ" "< ভুৰ, [আঘস্্এণত [09 ৮ নযল| শৰত আম আৰত কল নত কষলুভভুল ৰাজমাতা ত তকুৰভভা অৰ পম ভৱৱকমভভকৱধভোৰামভভভভভন= __ 


৫৬ ॥৷ চলচ্চিন্ন কথ৷ ॥ 


সৃধ্টশাল লেখক এজনৰ অসমীয়া চলচ্চিত্ৰ জগতত প্রৱেশ অতিশয় তাৎপধ্যপূৰ্ণ । 
চলচ্চিত্ৰৰ বসামোদ? দৰ্শকসকলৰ বাবে ই এক আশা আকু প্ৰতিশ্ৰুতিৰ 
বতৰা | তেখেতৰ ৰুচিবোধ, সংবেদেনশীলত| আৰব; গভীৰ পৰ্য৷বৈক্ষণ- 
ক্ষমতাক তেখেতে চলচ্চিত্ৰত অধিক সুচলতাৰে বাৱহাৰ কৰিব পাৰিব নিশ্চয় । 
ইতিমধো ড' ভূপেন হাজৰিকাই নিৰাপদ আৰ; সম্তীয়া কাহিনীৰ ভিত্তিত 
সম্তায়৷ উপকৰণভবা ছবিৰে জোযোতিপ্ৰসাদ-সৃষ্য এতিহ্যৰ অৱস্ষয় আনিছিল । 
“ব্ৰজেন বৰুৱাই চেণ্টিমেণ্টেলিটি আৰব বোমাঞ্চৰ জোৱাৰেৰে অসমীয়া চল- 


চ্চিত্র শিলক কেৱল উদ্যোগৰ ফালে আগুৱাই নিলে । তৰল কাহিনী, আম্য-_ 


জাৱনব উপৰৱো ছবি, অৱশ্যজ্তাৱী বিহুনাচ, স্থল হাস্যৰস, হিন্দা ছবিম!ৰ্কা থল 
নায়ক আদি উপকৰণৰে পৰবৰ্তী অনেক চলচ্চিত্রকাৰে “ব্ৰজেন বৰ;ৱা-মৃষ্ট 
আবেগৰ ৮037089880017৷ বগাবলৈ আবৰম্ভকবিলে। এক তৰল, বচিহীন সেণতে 
অসমীয়! চলচ্চিত্র জগতত ঢোঁ তুলিলে | ড' শইকীয়াই এই বিপদজনক 
সেশতৰ পৰা হয়তো অসমায়। চলচ্চিত্ৰক বক্ষা কৰিব পাৰিব ৷ কিন্তু তাৰ 
বাবে তেখেতে অধিক আগত্মোধংসগিতভাৱে চলচ্চিত্ৰৰ ভাষা আবৰ; বাকৰণ আয়ু 
কৰাব চেষ্টা কৰিব লাগিব ৷ আশা কৰেশ, তেখেতে এদিন আমাক সম’চানই 


এখন অসাধাৰণ চলচ্চিত্ৰ উপহাৰ দিব | 
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চলচ্চিত্ৰ কথা ; সংজ্ঞা, ১ম বছৰ ৩য় সংখ|1, ১৯৭৫ ; চলচ্চিত্ৰৰ দুট। মৌলিক 
লক্ষণ : সংজ্ঞা, ২য় বছৰ ২য় সংখ্যা, ১৯৭৬ ; চলচ্চিত্ৰত আনত্মানুসদ্ধান : নালা- 
চল, চম ৰছৰ ২য় সংখ্যা ১৯৭০ ; এখন ভাল চলচ্চিত্ৰ ঃ কোৰাচ , ১ম বছৰ 
১ম সংখ্যা, ১৯৭৮ ; চলচ্চিত্ৰত শিল্প-সৃষ্টি আৰ; বাস্তৱত৷ £ অসম বাতৰি, 
৮ আহিন, ১৮৯০; এটি মণ্টাজ £ সান্প্ৰতিক সাময়িকী, ২য় বছৰ ৪্থ সংখ্যা, 
১৯৭৭ ; অসমীয়। চলচিত্ৰ ৰুথ| £ বিস্ময়, ৭ম বছৰ ৯ম সংখ্য] ১৯৭৫ ; অসমীয়! 
চলচ্চিত্ৰৰ আন্তৰ্জাতিক খ্যাতি অৰ্জনৰ সম্তাৱ্য উপায় 2 অভিৰ,চি, ১ম বছৰ 
১ম সংখ্যা ১৯৭৯ ; ‘গঙা চিলনীৰ পাখি’ৰ সমালোচন৷ : কপকাৰ, ১ম বছৰ 
১১শ সংখ্য] ১৯৭৮৬ ; ‘কলেোল’ব সমালেোচন]| : প্ৰকাশ, গুয় বছৰ ১০ম সংথঘ্ার, 


_ ১৯৭৮ | 


